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ESPIRITUALIDADE DAS PARTEIRAS E PAJES DO
POVO SHANENAWA NO PERIODO DA PANDEMIA DA
COVID-19

Edilene Machado Barbosa Shanenawa/Pakakuru

Introducio

Este trabalho reflete um contexto do povo Shanenawa
dividido em onze aldeias: Pareddo, Nova Vida, Morada Nova,
Shene shu, Shanenawa, Shane Kaya, Cardoso, Quarenta, Vitoria,
Dois Irmaos e Coracao da Floresta. Uma populagao total de Mil
e vinte e cinco pessoas ao todo. Nas culturas indigenas nossas
referéncias de conhecimento, de sabedoria que podemos
consultar ¢ fazer buscas de informagdes sdo os mais velhos.
Nossos ancides e ancias. Antes da pandemia, eram dezessete
ancides doutores e mestres que praticavam a cultura ancestral
com muito saber.

Atualmente sdo quinze ancides que conhecem e ensinam
sobre a “Espiritualidade Sagrada do Povo Indigena Shanenawa”
como: nomes das plantas para fazer os chas que estd prevenindo
e curando a COVID-19, nomes das ervas medicinais para o
preparo do rapé, as rezas e as musicas que protegem através dos
espiritos.

Infelizmente a COVID-19 levou dois dos dezessete
ancides que tinhamos em vida. por ndo terem recebido os testes
rapidos nas aldeias. Foram os demais sabios que ajudaram
incansavelmente na prevencao e no combate da COVID-19
dentro das aldeias com seus conhecimentos ancestrais com chas
medicinais ¢ a espiritualidade do Bem Viver. Antes que a
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COVID-19 afete os outros sobreviventes que estdo acima de
sessenta anos, ou mesmo os outros fatores que podem encurtar
suas vidas, o registro em lingua materna se coloca como
urgentemente importante.

O wuso, praticas, valores das manifestagdes dos
conhecimentos culturais ligados a artes e a cura, se colocam como
fatores cruciais para a continuidade da existéncia de um povo A
prevencao, os valores do nosso patrimdnio material e imaterial do
povo Shanenawa para o desenvolvimento e reconhecimento das
praticas das bibliotecas vivas, durante a pandemia e poOs-
pandemia, tem garantido a seguranca do bem estar social,
medicinal e cultural para a atual e futuras geracdes dos
Shanenawa.

Os Shanenawa: deslocamentos e caracteristicas

A historia do povo Shanenawa ¢ comum aquelas vividas
por grande parte das populacdes indigenas no Acre. No inicio do
século XX foram vitimas da rapida e violenta ocupacao da regido
em func¢do do extrativismo de caucho! e seringa. Os mais velhos
contam que no desenvolvimento da economia regional, os
Shanenawa foram inicialmente alocados como mao de obra para
o fornecimento de carne e outros bens alimenticios como banana
e macaxeira para os trabalhadores dos seringais. Sendo
posteriormente integrados a lida como trabalhadores dos
seringais na propria extracdo de borracha. Passaram a exercer
também a atividade de amansamento dos “indios brabos” no alto

' E uma espécie de arvore da familia das moraceas, cujo latex d4 uma borracha
de qualidade.
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rio Envira, a partir do processo de deslocamento dentre a
diferentes seringais. Como forma de atender aos patrdes
seringalistas € assim permanecerem nos mesmos.

Contam também que durante o processo de deslocamento
de suas terras originais em Tarauacd, até chegarem no territério
onde esta situada hoje a cidade de Feijo, o grupo inicial composto
por 16 pessoas dentre Shanenawa, Katukina, Iskunawa e
Kaxinawa (Huni Kuin) se fixaram na margem oposta a cidade.
Quando alguns antrop6logos perguntaram sobre qual povo eram,
naquele momento estava s6 uma pessoa do povo Katukina.

Entdo esses antropologos registraram como se todos
fossem apenas do povo Katukina. Fazia parte desse grupo uma
familia Shanenawa composta pelo casal Inacio Brandao e sua
esposa Pakakuru acompanhados de cerca de oito filhos. Contam
que esses antropologos nao se identificaram, ndo informaram se
eram de alguma institui¢do ou de alguma pesquisa oficial, muito
menos disseram seus nomes. Por isso alguns anos depois no
processo de demarcacao dessa terra, 0 nome que prevaleceu como
oficial foi o “Katukina/Kaxinawa”. O Kaxinawa ¢ devido ao fato
de um casal da aldeia Nova Olinda do povo Kaxinawa, ter se
juntado ao grupo quando do deslocamento para a regido da cidade
de Feijo. O nome da Terra Indigena do povo Shanenawa situada
a margem do rio Envira oposta a cidade de Feijo, recebe o nome
de “Katukina/Kaxinawa” devido a um grande mal entendido
segundo contam os mais velhos.

Os Shanenawa instalaram-se na atual aldeia Morada Nova
nas proximidades da cidade de Feijo no inicio da decada de 1960.
Apos sucessivas migragdes, a demarcagdo da area indigena, em
1987, no contexto do plano de agao proviséria do proporcinou aos
Shanenawa, finalmente, um lugar mais trangiiilo para viverem. A
maior parte da populacao que hoje se autodenomina Shanenawa
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da TI Katukina/Kaxinawéa ¢ descendente da familia de Inacio
Branddo. A histdria dessa familia ¢ caracterizada por migragdes
sucessivas.

Em decorréncia de conflitos com outros povos indigenas
da regido, principalmente com os Yawanawa, € em busca de
melhores condigdes de vida no interior dos seringais, os
Shanenawa realizaram migragdes sucessivas até se instalarem nas
proximidades da atual cidade de Feijo.

Muitas davidas cercam a historia antiga dos Shanenawa,
mas as migracgdes que ocorreram nos tltimos 100 anos podem ser
delineadas com mais precisdo, embora as datas dessas migracdes
permanecam muito imprecisas. final do século XIX, os
Shanenawa viviam nas cabeceiras do igarape Paturi afluente da
margen Esqueda do alto Rio Gregorio, onde eran conhecidos
como Iskunawa. Do Paturi, migraram para o seringal tamandare
no medio curso do rio Tarauaca onde se instalaram no inicio do
século XX. Nesse seringal como explicava. Bruno Brandao, que
faleceu em 2015.Bruno trabalhava na extracdo de borracha para
um patrdo portugués chamado Osorio, mas a convivencia
tumultuada com otros povos indigenas da regido principalmente
com os indios Yawanawa levou os Shanenawa a abandonarem o
local.

Parrissier 1898, um padre catdlico que entra nas terras
indigenas para catequisar realizando batismos e casamentos,
retrata os costumes regionais com riqueza de detalhes e ganha
relevancia extra por representar a primeira descricdo conhecida
do Alto Jurua. Porém, alguns dos povos descritos por ele ja nao
existem mais e outros registrou os nomes de forma errada, muito
provavelmente devido dificuldades com a pronuncia.Segundo
Parrissier (2015, p. 17)
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Infelizmente, sua abordagem dos indios Paumari e
Amuaca fica distante de apresentar rigor cientifico,
servindo, por outro lado, para nos levar a conhecer o que
os intelectuais. Para desempenhar suas atividades de
missiondrio, ele dependia do apoio dos seringalistas, a
quem elogia em diversos momentos. Mas, como nota
Manuela Carneiro da Cunha, “os acontecimentos que narra
falam por si, e frequentemente a histéria que contam esté
na contramao do relato oficial”

Os povos indigenas s6 apareceram como atores na historia
do Acre a partir de meados da década de 1970 quando
comegaram, paulatinamente, a se organizar no campo Inter étnico
para defender seus direitos, principalmente territoriais. Nesse
fendmeno global, atores ndo indigenas tiveram um papel
fundamental. No caso do Acre, ¢ importante mencionar a regional
da Amazonia Ocidental do Conselho Indigenista Missiondrio
(CIMI), a Comissdo Pro-indio do Acre (CPI-Acre) que ¢ uma
ONG indigenista e o antropologo Terri Valle de Aquino. Esses
atores foram os primeiros porta-vozes da causa indigena.
Segundo Pimenta (2015):

A histéria do Acre esta estreitamente ligada ao
extrativismo da borracha. Até meados do século XIX, a
regido era pouco conhecida e as populagdes indigenas
viviam num relativo isolamento do mundo ocidental. A
situacao se transformou radicalmente a partir da década de
1870, quando milhares de seringueiros chegaram ao atual
territorio do Acre para explorar a borracha. (Pimenta,
2015, p. 331)

Geralmente quando querem saber sobre povos indigenas,
muitos procuram um antropdlogo. Ele conhece alguma coisa
sobre cultura indigena, no entanto, quem conhece mesmo ¢ quem
vive, e ¢ da cultura indigena. Assim, hd muitos discursos sobre os
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indigenas que nao conta com a participacao dos mesmos. Entdo,
0 que se tem, mais ¢ um discurso sobre, € ndo um discurso dos
indigenas. Assim, muitas coisas podem estar erradas ou
incompletas por retirarem o didlogo e a participagdo dos proprios
indigenas. Pimenta (2015) traz o conceito de amazonismo
mostrando como o ocidente produz imaginarios sobre a
Amazobnia:

[...] 0 Amazonismo como um conjunto de ideias, discursos
e praticas produzidos pelo imaginario ocidental sobre a
Amazonia e os povos indigenas, seus primeiros habitantes.
Como artefato conceitual e pratico sobre a alteridade
amazoOnica, O amazonismo se caracteriza por uma
desigualdade de poder e apresenta geralmente a Amazonia
e suas populagdes nativas como o espelho invertido do
Ocidente. (Pimenta, 2015, p. 332)

O ocidente tem perdido de acessar conhecimentos de
riquezas Unicas quando ndo traz as falas diretas das parteiras e
pajés. Desde sempre os povos indigenas lutam e reivindicam seus
direitos a seu modo e estratégias. Muitas vezes o siléncio se
coloca como uma forma de protesto e sobrevivéncia.

As mais conhecidas reivindica¢des indigenas no Acre,
surgiram em decorréncia dos conflitos pela terra que
caracterizaram a fase da colonizacdo em que os povos indigenas
protagonizam as lutas pelo direito a terra. Mas a emergéncia e a
consolidagao do movimento indigena acriano também devem ser
situadas no contexto politico mais amplo, da afirmacao étnico
politica, da indianidade, que caracterizou as Américas a partir da
década de 1970. E em toda a América ha uma diversidade de
povos, cada qual com suas especificidades, costumes, linguas,

16



tradicoes, forma de luta, de “Bem Viver”, de satide, de produzir e
usar seus conhecimentos tradicionais.

Através de uma pesquisa antropologica descola (2007)
nos apresenta informagdes sobre as concepgdes do povo Achuar
que nos faz refletir e pensar proximidades em relagdao a cultura
dos Shanenawa da aldeia Morada Nova, com os modos,
curadorias e conhecimentos das ervas medicinais como também
seus efeitos na natureza junto a outras plantas e animais. Por
exemplo, os Achuar utilizam a planta “Barbasco” que ao ser
friccionada na agua causa asfixia nos peixes que ficam
desnorteados, se tornando faceis presas. Os Shanenawa utilizam
de forma muito parecida uma planta que faz o mesmo efeito,
chamada “Tingui”. Outra questdo interessante sao os nomes ¢
significados muito relacionados as plantas e aos animais. Por
exemplo, o significado de “Achuar” é: “povo da palmeira” e o
significado de Shanenawa ¢: “povo do péssaro azul”.

Podemos ainda perceber relagdes entre o modo em que os
Achuar concebem o trato para com o amendoim, ao interpretar
seus sonhos costumeiros. Onde através das linguagens e
interpretagdes dos mesmos, recebem informagdes de que os pés
de amendoins ndo estdo produtivos devido ao fato de terem sido
plantados amontoados entre si e muito proximos da planta
“Barbasco”, que possui principios ativos asfixiantes. Esse modo
dos Achuar podemos relacionar ao modo de plantio da batata
doce pelos Shanenawa, onde a mesma ¢ plantada apenas pelas
mulheres que vao conversando com a planta, de forma a combinar
com a mesma que deva crescer redonda e grande como algumas
partes de seu corpo. No caso pode ser a “batata da perna” ou o
“bumbum”.
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Mas a proximidade principal, a meu ver ¢ ao fato de que
os exemplo acima nos mostram que os Achuar concebem que as
plantas e os animais possuem almas. Assim como os Shanenawa
concebem que todos os animais e plantas sdo espirituais, possuem
carateristicas e personalidades especificas que podem ser
proximas ou parecidas as dos seres humanos. Descola (2007)
aponta que essas caracteristicas e concepgdes entre os Achuar e
os Shanenawa ¢ muito recorrente dentre a uma grande parcela dos
diferentes povos indigenas, especialmente os da regido
Amazobnica.

Plantas e animais espirituais

Para o povo Shanenawa ha varias medicinas e
procedimentos simples que no periodo da Pandemia da COVID-
19, o senhor “Pae nawa” utilizou como forma de tratamento e
cura de pessoas de todas as idades. Fez varios remédios com as
plantas da mata, curando cansago, febre e sintomas da Covid
similares a gripe. “Mui” € o nome da planta que se tomada no
inicio da doenga, as pessoas logo se recuperam. Essa planta foi o
que salvou os moradores em geral da aldeia Morada Nova de ir
para o hospital. Os ndo indigenas chamam essa planta de “Quina”,
mas no idioma Shanenawa ¢ nomeada por “mui”. O pajé “Pae
Nawa” nao exerce mais a fun¢do oficial como pajé, mas foram
seus conhecimentos que garantiram o ndo agravamento da
COVID-19 junto a comunidade. “Pae Nawa” acredita que se
tomando o ch4 da “Quina, quina logo nos primeiros sintomas, a
pessoa ndo Precisa tomar remédios da farmacia.
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“Na minha época de jovem, era para isso que usavamos.
Hoje vejo os mais novos brincando com sanaga. Eu usei,
coloquei nos olhos, tomei kampu. Ele serve pra tudo, para
quem ¢ magro, preguicoso, a pessoa toma todo més uma
injecdo, ¢ logo vai perceber aquela fraqueza ndo existir
mais. [...] O rape ¢ utilizado para tirar panema. Das dietas
para ser um pajé que tenha o dom da cura ¢ preciso nao
comer doce, ndo comer peixe de coro, ndo comer carne,
para quem esta casado, ndo pode ter relagdo sexual, ndo
pode comer macaco de cheiro. O periodo da dieta € de seis
meses, 0 minimo, ¢ 0 maximo ¢ um ano. Os mais idosos
vao passando de pai para filho. Depois dessa pandemia,
muitos ficaram dependendo de remédios aqui na
comunidade. Eu conhe¢o uma planta que cura o cansago,
o nome no idioma ¢ shawa auta, serve para dor no corpo,
aquele calor, frio. Toda erva medicinal tem o nome
idéntico com os de animais, shushutsa, o significado ¢
macaco de cheiro.” (Paenawa).

Assim para as mulheres Shanenawa os chéas que usam
também contribuem de forma espiritual. Para o povo Shanenawa
os animais e plantas também sdo espiritos.... assim como.
Descola relata sobre os Achuar, os Kaxinawa hoje conhecidos
também como Huni Kuins, relatam amplos aspectos da cultura
possiveis de acessar através das vivéncias e convivio com a
cultura diretamente.

Verifica-se que o processo de registro, troca de saberes,
incentivo de articulagdo de saberes ¢ fundamental para o
incentivo das praticas que ndo foram realizadas durante
muitos anos. Assim, O livro Una Hiwea, o Livro Vivo, dos
Huni Kuin, organizado por Agostinho Manduca Mateus
Ika Muru (2012), é na voz do proprio autor, um
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“documento da identidade e do conhecimento do nosso
povo antepassado”. O livro foi escrito porque “o povo ia
perdendo tudo”, “porque muito dos nossos parentes do
Brasil ndo estdo conhecendo a realidade que ¢ nossa
cultura”.

O livro precisou ser escrito para falar “de onde vieram as
doengas, por que nasceu a morte € por que os antigos se
transformaram em ervas”. Por isso o livro é um Livro Vivo,
porque “a natureza esta viva, porque as ervas que se
transformaram estao vivas e os pesquisadores estao vivos”. Além
das palavras desenhadas, o Livro Vivo € composto também de um
filme para “apresentagdao nao so da historia escrita, mas também
da imagem, para ver” (Mateus, 2012).

Metodologia

Para dar conta dessa dimensdo cultural o presente
trabalho proposto far-se-4 wuso de dois procedimentos
metodoldgicos: a observagdo participante e entrevistas. Segundo
Bogdan e Taylor (1975), a observagdo participante se caracteriza
por um periodo de interacdes sociais entre o investigador e os
sujeitos, no ambiente destes, sendo os dados recolhidos
sistematicamente durante esse periodo de tempo, e mergulhando
o observador pessoalmente no modo de vida das pessoas da aldeia
Morada Nova, de modo a partilhar suas experiéncias.

Essa metodologia me propiciou descrever o modo de
vida da aldeia morada nova no periodo da pandemia no ano de
2020 a cultura (entendida como sistema de normas, de valores e
de modelos de comportamento) o grupo de parteira € o pajé
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Paenawa esse estudo, os quais frequentemente esforcam-se para
mostrar como os membros do grupo, socializados essa cultura, e
as utilizam para interpretar os acontecimentos de sua vida
cotidiana (Lapasse, 1991).

Assim no presente estudo, se deu durante meu trabalho de
campo de pesquisa do mestrado durante o ano de 2020 periodo da
pandemia, foi essencial para um entendimento de sobre os chas e
plantas utilizadas na comunidade das relagdes estabelecidas entre
comunidade indigena e a natureza, paisagem, territorio, a partir
de suas culturas e religiosidades intermediadas pelo uso da
Ayahuasca.

Descricio e analise dos dados

Logo nos primeiros meses da pandemia, o virus chegou a
muitas aldeias além de ter atingido de forma muito contundente
muitos parentes no contexto da cidade. Na aldeia Morada Nova
do povo Shanenawa os meses de junho e julho de 2020 foram
arrebatadores. A Covid-19 foi implacavel com os mais velhos,
perdendo-se muitos conhecimentos ancestrais que estavam
registrados mais nas marcas da oralidade.

Grupo de mulheres da aldeia Morada Nova Foi criada a
rede, organizaram os grupos de mulheres nas aldeias e
escolheram as coordenadoras para continuarem com as atividades
de conhecimento com as mulheres € meninas sobre o Bem Viver,
alimentacao tradicional, ervas medicinais, os cuidados com a
alimentacao industrializada, o uso do sal e do acucar, etc.
Referente ao significado do Bem Viver. Aqui compreendemos
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que essa filosofia experienciada e vivida pelos povos originarios,
abriga a coletividade, a produ¢ao no respeito a natureza e a
preservacao do autocuidado, repercutindo diretamente em
praticas pelo direito a vida e a ancestralidade de modo afirmativo
e identitario.

O grupo de mulheres da aldeia Morada Nova do povo
Shanenawa, se mobiliza em torno da constru¢ao de um espago
para a realizagdo de vivéncias e trocas de saberes. Todo o grupo
estd envolvido direta e indiretamente. Além das diferentes
articulacdes, coleta e organizacdo dos conhecimentos e saberes
das mais velhas para com as mais novas, receberiam outras
mulheres e demais pessoas independentes do pertencimento
como forma de mobilizar também recursos financeiros. Dois
grupos familiares da aldeia Morada Nova desenvolveriam
atividades de vivéncias, conhecimento de elementos e praticas
culturais do contexto do povo e saberes tradicionais Shanenawa.

Consideracoes finais

O pajé Pae nawa levantou a necessidade de ter o seu lugar
apropriado como uma casa, as parteiras precisam ter os kits de
materiais de trabalho como tesoura e lanterna, ter recursos para
0s pajés e parteiras promoverem intercdmbios, apoio de uma
bolsa financeira de reconhecimento para esse fim, necessidade de
um meio de transporte como um barco e motor para
deslocamentos com os pacientes, fortalecer e construir um viveiro
com plantas medicinais em cada aldeia.
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Outro ponto levantado foi a necessidade de que os agentes
de saudes estejam acompanhando as mulheres nesse momento e
que tenham permanentes treinamentos, capacitagcdes sobre temas
relativos as parteiras e seus conhecimentos, que seja passado mais
informacdes, além da possibilidade de conseguir os kits para
melhorar o trabalho das parteiras, acrescidos de um apoio
financeiro para melhorar na logistica.

Quanto aos agentes de saude os ndo indigenas, que
procure proporciona uma maior integracao, valorizagao e repasse
dos cuidados tradicionais como também o respeito pelo trabalho
das parteiras. Mulheres que atuam empiricamente no contexto do
parto e nascimento, distante do ambiente hospitalar e sistema de
saude, carregam um rol de denominagdes e fazem parte do
imaginario e da realidade da sociedade brasileira.
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MATERNIDADE E AUTORIDADE FEMININA NO
ESPACO SAGRADO: O PAPEL SOCIORRELIGIOSOS E
CULTURAL DAS EKEDIS NOS TERREIROS DE
CANDOMBLE

Jéssica Souza Gomes
Anderson Pereira Portuguez

INTRODUCAO

O presente estudo tem como objetivo estudar a
geograficidade do papel sociorreligiosa e cultural das Ekedis nos
terreiros de Candomblé, destacando sua importancia para a
preservacao das tradi¢des sociorreligiosas de matriz africana no
Brasil. De forma sintética, podemos dizer que as Ekedis sdo
mulheres escolhidas pelos Orixas em meio a comunidade que
frequenta os terreiros para serem preparadas para atuarem como
maes comunitarias, orientadoras dos iniciados para as divindades
do Candomblé¢ e zeladoras das forgas espirituais quando estas se
manifestam durante os rituais. Promovem o acolhimento no
espago sagrado e, em alguns casos, podem assumir papeis
litargicos de grande importancia e responsabilidade.

Considerando nosso objetivo, o estudo enfocou essas
mulheres como representantes da maternidade negra coletiva,
destacando sua influéncia na manutengdo, transmissao e
legitimagdo das tradigdes comunitarias.

Do ponto de vista metodoldgico, utilizamos uma
abordagem qualitativa, justificada pela natureza subjetiva do
tema. A pesquisa envolve revisdo bibliografica abrangente e uma
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roda de conversa com Ekedis de uma casa tradicional em
Ituiutaba, MG, para captar vivéncias, responsabilidades e
desafios enfrentados pelas Ekedis no funcionamento do terreiro e
na preservagao das tradigdes.

A analise dos dados combinou hermenéutica e analise de
conteudo, organizando categorias tematicas sobre poder, posi¢ao,
simbolismo ritual e superagao das desigualdades de género. O
estudo justifica-se pela relevancia social, religiosa e académica
de compreender as dindmicas de género e lideranca feminina nas
religides de matriz africana, contribuindo para o fortalecimento
das tradigdes afro-brasileiras, a luta contra a intolerancia religiosa
e a compreensdo geografica dos terreiros no Brasil.

Mulher, género e matripoténcia

Neste estudo, trabalharemos com a ideia de “mulher”
como sendo pessoas biologicamente nascidas do sexo feminino e
que socialmente se construiram como mulheres. Nao
adentraremos na questdo da transgeneridade por ser tema
importantissimo, sobre o qual estamos nos debrugando para a
producao de um outro artigo. Em outras palavras, desejamos
dedicar um texto exclusivo para as mulheres trans, que sio
importantissimas para o Candomblé e que merecem ter suas
realidades abordadas de forma mais particular, com profundidade
e respeito. Dito isso, podemos entdo passar a primeira
contextualizacdo necessaria a compreensao de nossa analise.

Género ¢ um conceito, uma categoria social
frequentemente associada as diferencas bioldgicas entre homens
e mulheres. No entanto, ¢ crucial compreender que as
caracteristicas fisicas, como anatomia e genital, ndo sdo os unicos
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elementos que que a Sociologia, a Psicologia e outras ciéncias
consideram ao determinar o género de uma pessoa. Género ¢ uma
constru¢do social e cultural, formada por normas, valores e
expectativas que variam entre sociedades, contextos historicos e
culturas. Homens e mulheres sdo corpos com significados
socialmente construidos, moldados por praticas, discursos e
relagdes de poder que definem o que significa ser masculino ou
feminino em determinado contexto. Essa construgdo influencia
comportamentos, papéis e identidades, muitas vezes limitando a
expressdo individual ao impor esteredtipos de géneros rigidos
(Pinto, 2021).

Além disso, o conceito de género vai além do binario
homem-mulher, reconhecendo a diversidade de identidades e
expressdes, como as pessoas ndo-bindrias e transgéneras, que
desafiam e ampliam as defini¢cdes tradicionais. Compreender o
género como uma construgdo social permite questionar
desigualdades, desnaturalizar papéis opressivos € promover um
debate mais inclusivo e plural sobre identidade e diversidade.
Essa perspectiva reforca a necessidade de respeitar as
experiéncias individuais e desassociar o género de uma visdo
biologicamente determinista, valorizando as multiplas formas de
ser e existir (Pinto, 2021).

Nas culturas ocidentais, o género ¢ visto como uma
dicotomia bindria, na qual o masculino ¢ superior ao feminino.
Essa hierarquia ¢ fruto do patriarcado, que subordina as mulheres
a uma posicao de inferioridade. O patriarcado e a masculinidade
se manifestam em todos os aspectos da sociedade, incluindo as
relacdes de trabalho, a politica e os espacos académicos,
perpetuando a desigualdade de género (Silva, 2015).

O patriarcado e a masculinidade controlam tudo o que diz
respeito as mulheres, inclusive a maternidade, e sdo resultado da
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mesma mentalidade que se manifesta em outros contextos sociais,
como nas relacdes de trabalho, politica e espagos académicos,
segundo Santos (2014), a modernidade santifica o privilégio
masculino como essencial. A cultura ocidental moderna torna a
maternidade vulnerdvel e subserviente devido ao sexismo das
sociedades patriarcais. No entanto, na cosmologia ioruba (uma
das bases culturais que deu origem ao Candombl¢), a fertilidade
das mulheres lhes concede um status diferente na sociedade.

O poder exercido pelas mulheres nas sociedades africanas
deriva da importancia sagrada atribuida a maternidade, vista
como algo quase divino, o que diferenciava o status e a
experiéncia social das mulheres africanas em relag@o as europeias
(Oliveira, 2008, apud Pinto, 2021, p. 51). Essa diferenga de
percepcao e valorizagdio da mulher se refletiu de forma
significativa nas experiéncias vividas por mulheres africanas
durante a escraviddo, onde a resisténcia e a preservacao da sua
identidade cultural, muitas vezes, eram preservadas por meio de
suas relagdes familiares e do poder exercido no seio da
comunidade, como matriarcas (Pinto, 2021).

Em diversas regides da Africa pré-colonial, o papel das
mulheres ndo era exclusivamente restrito ao ambiente doméstico;
elas desempenhavam fungdes ativas na vida publica, econdmica,
politica e religiosa das sociedades em que viviam. Schafer (2011)
complementa, afirmando que, na sociedade ioruba pré-colonial,
as familias eram organizadas de acordo com uma hierarquia
baseada na antiguidade, ou seja, na senioridade dentro do grupo
familiar, e ndo no género, um sistema que contrastava com a
estrutura familiar nuclear patriarcal ocidental. Esse modelo
permitia que mulheres mais velhas ocupassem posigdes de
autoridade e respeito, tanto dentro das familias quanto nas
comunidades.
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Além disso, as mulheres iorubas tinham papéis
significativos como comerciantes, sacerdotisas, conselheiras e
lideres politicas, exercendo influéncia em varias esferas da
sociedade. A auséncia de uma hierarquia rigidamente baseada no
género promovia maior equilibrio e valorizagdo do papel
feminino, demonstrando uma organizacdo social mais plural e
inclusiva. Essa realidade reflete a complexidade e a diversidade
das sociedades africanas, que ndo se encaixavam nos estereotipos
impostos pela visdo eurocéntrica pos-colonial. Assim, o estudo
das estruturas sociais pré-coloniais desafia as narrativas de
subjugacdo feminina universal, evidenciando a importancia das
mulheres em contextos onde suas contribuicdes eram
amplamente reconhecidas e valorizadas. Essas praticas ancestrais
continuam a inspirar debates sobre igualdade de género e resgate
historico das culturas africanas (Pinto, 2021).

Assim, por natureza, o centro de poder na familia era
descentralizado e neutro em termos de género, podendo ser tanto
feminino quanto masculino. O principio bésico da organizacio
familiar era a antiguidade relativa, e ndo o sexo, o que conferia
um carater mais dindmico, fluido e igualitario, em que os ancidos
eram considerados importantes, independentemente do género
(Serafim, 2013).

Apesar do genocidio epistemologico e fisico, as culturas
afrodiasporicas e indigenas (originarias brasileiras) conseguiram
sobreviver gracas a muita luta e resisténcia. A educagao informal
sempre esteve presente nos quilombos e aldeias, onde a cultura
negra foi transmitida por mulheres escravizadas, que
desempenhavam o papel de cuidadoras. Referindo-se a "mae
negra", Gonzalez (2020) a identifica como uma verdadeira
educadora, pois foram as mulheres negras que cuidaram tanto dos
filhos das mulheres brancas quanto de seus proprios filhos.
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Narrativas africanas, mitologia, religiosidade e outros aspectos da
cultura negra que sobrevivem até hoje sdo resultados do papel
formativo dessas mulheres na educa¢ao informal.

No Brasil da didspora africana, existe o prestigio politico
da grande mae, que trabalha firme nos terreiros de Candomblg,
espacos de resisténcia negra, renovados pelo amor a familia e a
hierarquia, nos quais a ialorixd transmite valores e cultura
ancestrais. A comunidade do terreiro foi construida sobre os
abismos do dominio colonial e influenciada por construcdes
ideoldgicas, mantendo uma imagem predominantemente
matrilinear que valoriza a lideranca feminina (Serafim, 2013).
Nao hd competi¢cdo de género por cargos na organizagdo do
terreiro. Os membros mais antigos sdo responsaveis por criar e
educar os mais novos, € ndo necessariamente apenas aqueles que
“geraram” os ialorixas e babalorixas.

O matriarcado estd diretamente ligado a filiacdo
matrilinear, sendo entendido como um sistema social em que a
heranca, os direitos e as responsabilidades sdo transmitidos pela
linhagem materna. Ele se apresenta como um modelo de
organizagdo que privilegia a colaboracdo e o desenvolvimento
harmonioso entre os sexos, destacando a importancia do papel
feminino sem excluir ou subordinar os homens (Oliveira, 2018,
p. 323). A estrutura matrilinear nao significa o dominio e poder
das mulheres sobre os homens, mas uma relagdo de equilibrio na
comunidade no tocante ao respeito, aos direitos € a importancia
de ambos os géneros (Pinto, 2021, p. 30).

Nesse contexto, as mulheres frequentemente ocupam
posi¢des centrais nas decisdes comunitarias, desempenhando
papéis de lideranga tanto no ambito doméstico quanto na vida
publica. O matriarcado, no entanto, ndo implica necessariamente
em dominagdo feminina, mas em uma distribui¢do de poder que
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reconhece e valoriza as contribui¢des das mulheres para a
estabilidade e prosperidade da sociedade. Exemplos historicos de
sociedades matrilineares demonstram que esse sistema favorecia
o fortalecimento dos lagos comunitarios, a preservacao cultural e
o equilibrio social, a centralidade da figura materna nesses
sistemas reforga a conexdao com a terra, a fertilidade ¢ a
continuidade da vida, simbolizando uma cosmovisao que valoriza
a harmonia com a natureza.

A compreensao do matriarcado como um sistema de
cooperacdo desafia visdes patriarcais tradicionais, oferecendo
perspectivas alternativas para a organizacao sociais baseadas no
respeito mituo e na equidade, o estudo do matriarcado contribui
para o debate sobre igualdade de género e a valorizagdao de
modelos sociais que promovem a inclusdo e o equilibrio (Pinto,
2021).

Existem muitas religides no Brasil e, embora as mulheres
constituam a maioria da populacao religiosa (Nunes, 2005), sua
presenca geralmente fica em segundo plano. A situacdo ¢
diferente na Umbanda, no Candomblé e em outras religides afro-
brasileiras, onde a participa¢do feminina em cargos de lideranca
¢ elevada. Em muitas sociedades, o poder religioso pertence
majoritariamente aos homens, que sdo os mediadores entre o
divino e o mundo.

Ao reconstruir os processos historicos dos povos negros,
observa-se que as mulheres negras assumiram a responsabilidade
pela manutencdo da familia e das tradi¢des culturais e religiosas.
Durante a industrializagdo, as mulheres negras encontraram mais
oportunidades de sobrevivéncia do que os homens negros. Elas
trabalhavam como cozinheiras, cuidadoras de criancas,
lavadeiras, e desenvolveram varias estratégias de sobrevivéncia.
Além de criar seus filhos bioldgicos e filhos de santo, essas
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mulheres abriam casas de Candomblé, cultuavam os Orixas,
cantavam, dangavam, cozinhavam e resistiam.

Na experiéncia da diaspora africana, as mulheres negras
trilharam o caminho da luta, da superacdo e da conquista.
Mulheres lideres que trabalhavam nas areas escravizadas
participaram de rebelides e, mais tarde, se tornaram pegas-chave
na formag¢ao do Candomblé no Brasil. Além de sua heranca
ancestral, essas mulheres sustentaram a si mesmas ¢ suas
comunidades, promovendo a libertacao financeira e a autonomia
de outras mulheres. Este trabalho busca reconsiderar a
importancia dessas mulheres como agentes politicos, culturais e
de resisténcia afro-brasileira (Pinto, 2021).

Com o tempo, as mulheres t€ém superado a desigualdade
de género e conquistado novos direitos no espaco publico e
politico. No entanto, ainda ha muito a ser superado em termos de
igualdade de género na religido, j& que algumas seitas religiosas
ainda reproduzem praticas patriarcais, preconceituosas e
machistas, desvalorizando as mulheres e colocando-as em uma
posic¢ao inferior a dos homens.

A igualdade de género ¢ um tema muito discutido na
sociedade contemporanea brasileira, pois reflete as desigualdades
historicas e culturais que moldaram as relagdes entre homens e
mulheres ao longo do tempo. Essas desigualdades nao sao apenas
econdmicas ou politicas, mas também simbolicas, afetando
profundamente a construcdo das identidades individuais e
coletivas. A cultura de género, conforme apontado por Scott
(1995), constitui a identidade do sujeito, influenciando como
homens e mulheres sdo percebidos, valorizados e tratados em
diferentes contextos sociais. Assim, a busca pela igualdade de
género ndo ¢ apenas uma questdo de justiga, mas também de
transformacdo cultural, na medida em que desafia estereotipos e
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papéis rigidos que limitam a expressdo e a autonomia de
individuos.

Esse processo implica reconhecer que género ¢ uma
construcao social e que as desigualdades de género sao mantidas
por estruturas histéricas de poder. Promover a igualdade de
género exige, portanto, acdes que abordem ndo apenas as
desigualdades materiais, mas também as simbdlicas,
desconstruindo normas que perpetuam a discriminagdo. Além
disso, a igualdade de género ¢ fundamental para o
desenvolvimento de sociedades mais justas e inclusivas, onde
homens e mulheres possam exercer plenamente seus direitos e
potencialidades. Ela ¢ um produto da luta coletiva e da evolugado
das identidades sociais e¢ de género, representando um passo
crucial para a constru¢cdo de um mundo mais equitativo (Scott,
1995).

Prandi (2001) afirma que o género ¢ percebido de forma
diferente em varias religides, refletindo as dinamicas sociais e
culturais de cada contexto. Na Umbanda, por exemplo, os papéis
de género sao relativamente igualitarios, o que contrasta com
muitas outras tradi¢des religiosas. Nessa religido, homens e
mulheres sdo considerados iguais em termos de importancia
espiritual e participacdo ritualistica. Os papéis femininos sio
altamente respeitados e valorizados, e as mulheres
frequentemente assumem posi¢des de lideranga, como no caso
das maes de santo. Além disso, os homens também tém a
liberdade de desempenhar papéis tradicionalmente associados ao
feminino, como a incorporagdo de entidades femininas durante os
rituais.

Quadros (2020) destaca que as religidoes de origem
africana apresentam diferengas significativas de género,
refletindo a construgdo social dessas tradigdes religiosas,
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especialmente as africanas. A autora contrasta o patriarcado
ocidental tradicional com o poder feminino nas religides de
matriz africana, afirmando que, nessas religioes, as mulheres
ocupam posi¢des de poder e lideranga, substituindo os homens.
ApOs muitas lutas, as mulheres tém conquistado direitos e
superado a desigualdade de género na sociedade.

Matriarcado: o Candomblé e o poder feminino

No Brasil, o Candomblé foi originalmente uma religiao
predominantemente feminina, onde as mulheres desempenhavam
um papel central ndo apenas na lideranca espiritual, mas também
na organizacao social dos terreiros. Como maes de santo, Ekedis
e lyas, elas eram responsaveis por conduzir os rituais, interpretar
os designios dos Orixas e zelar pelo bem-estar da comunidade
religiosa. Além disso, as mulheres eram as principais guardias das
tradicdes, transmitindo os conhecimentos ancestrais para as
futuras geracgdes, garantindo a continuidade da religido em meio
a desafios como a escraviddo e a repressao cultural (Santos,
2004).

Essa centralidade feminina reflete a wvalorizagdo do
principio do cuidado, da for¢a e da sabedoria materna, que
permeia as praticas do Candomblé. Nos terreiros, as mulheres
também desempenhavam papéis politicos e econdmicos,
organizando redes de apoio e resisténcia que fortaleciam a
comunidade afro-brasileira. Apesar do protagonismo histérico
feminino, o Candomblé evoluiu para se tornar mais inclusivo,
incorporando a participagdo masculina e, mais recentemente,
reconhecendo outras identidades de género. Contudo, a lideranca
feminina permanece um marco essencial, destacando o papel das
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mulheres como pilares da preservacao cultural e espiritual do
Candomblé. Essa caracteristica ressalta a contribui¢ao Unica das
mulheres na formac¢do da identidade afro-brasileira e no
fortalecimento das religides de matriz africana no pais.

Segundo Vasconcelos (2007), Iya Nasso foi a primeira
ialorixd do Brasil, estabelecendo o primeiro terreiro de
Candomblé em Salvador, Bahia, na primeira década do século
XIX. Esse terreiro, atualmente conhecido como Axé Opd Afonja,
teve Mae Senhora como uma de suas ialorixas mais renomadas, a
mesma fortaleceu a estrutura do terreiro e manteve suas tradi¢coes
em um periodo de muita perseguicao religiosa, esse terreiro
também teve como ialorixd Mae Stella de Ox6ssi, uma importante
intelectual e lider religiosa, que foi a primeira ialorixa a ser eleita
para a Academia de Letras da Bahia.

O poder feminino no Candomblé ¢ um fendmeno
incomum em uma sociedade patriarcal, branca e preconceituosa
como a nossa. No Candomblé, as mulheres sdo lideres,
sacerdotisas e curadoras, atuando como guardias da tradi¢do e da
cultura afro-brasileira (Quadros, 2020). Esse poder feminino ¢ um
exemplo de como as mulheres podem exercer poder de forma
significativa e positiva.

O poder feminino no Candomblé ¢ expresso de varias
maneiras. As mulheres sdo vistas como guardids da tradicao e
responsaveis por manter viva a religido. Elas também sdo
mediadoras entre 0 mundo humano e o mundo espiritual. Esse
poder se manifesta também na figura das Orixas femininas, como
Oxum, lansa, Oba, Nana, Yewa e Iemanjd, que sao divindades
poderosas que representam forgas da natureza e da vida. Elas sdo
reverenciadas por seus poderes de cura, fertilidade e protecao
(Quadros, 2020).
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E importante destacar que a mulher africana era
multifacetada e possuia diversas responsabilidades. Retornando a
Africa, Verger (2000) enfatiza a importancia das feiras,
especialmente as iorubds, mostrando a predominancia das
mulheres como grandes comerciantes em relacdo aos homens
nesses mercados. A troca nas feiras tinha uma importancia
inegavel para as mulheres iorubas, especialmente para aquelas
que eram sujeitas a separacdo familiar. Quando envelhecem,
mandam suas filhas para grandes feiras e permanecem perto de
casa, vendendo com bandejas ou em pequenas bancas. Essas
trocas, as vezes para sustento, outras para acumulagdo, nao
significam que as mulheres trabalhavam para seus maridos
(Segalen, 2002). Elas compravam a safra do marido, revendiam
nas feiras e ficavam com o lucro, demonstrando a autonomia das
mulheres iorubas.

No século XVIII, as feiras iorubds se integraram em uma
grande rede urbana. A Ialodé? era uma associa¢io de mulheres
com o objetivo de cuidar dos assuntos publicos, sendo a
representante das mulheres empresarias e ocupando um cargo de
alto escaldo no conselho da cidade. Enquanto a Ialodé lidava com

2 Jalodé ¢é um titulo de origem ioruba que designa uma mulher de destaque em
uma comunidade, especialmente em contextos sociais, religiosos ou
politicos. Tradicionalmente, a Ialodé é reconhecida como uma lider feminina
que desempenha um papel importante na organizagdo e representacao das
mulheres dentro de sua sociedade. No contexto do Candomblé e de outras
tradigdes de matriz africana no Brasil, a lalodé pode ser vista como uma
figura de autoridade, respeito e sabedoria. Ela atua como uma intermediaria
entre as mulheres da comunidade e as liderangas, participando ativamente
das decisdes e do funcionamento do grupo. Seu titulo carrega um significado
de lideranga maternal e espiritual, evidenciando o papel central das mulheres
nas dindmicas sociais e religiosas.
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a troca de bens materiais, a sociedade Gueledé® estava mais ligada
a troca de bens simbdlicos, refor¢ando o papel feminino nas
atividades politicas e culturais (Barros, 2010).

A importancia da feira vai além do aspecto economico,
pois ¢ também um espaco de troca de bens simbolicos, como
noticias, moda, receitas, musica e danga, fortalecendo relagdes
sociais e aliangas (Barros, 2010). As mulheres também negociam
€ arranjam casamentos nessas feiras, o que mostra que seu papel
vai além da economia, mediando tanto bens materiais quanto
simbolicos. O status social das mulheres iorubas lhes permite
exercer autoridade na vida africana.

Em relag@o ao casamento, Verger (2000) destacou o papel
das mulheres nas organizacdes familiares poliginas iorubas. Ao
contrario do que se pensa, essas mulheres desfrutam de maior
liberdade do que nas unides monogamicas. Embora aceitas na
familia extensa do marido, as mulheres mantém certo grau de
autonomia, continuando a adorar o deus de sua familia original,
mesmo apos o casamento. Assim, as mulheres mantém uma
conexao com suas raizes, independentemente do matrimonio. As
mulheres iorubés exercem poder politico e social, especialmente
nas estruturas de governo Fon e Nago-Yoruba. Elas fiscalizam o
funcionamento do Estado e ocupam cargos de comando (Silveira,
2000). As daomeanas, por exemplo, eram guerreiras poderosas,
mantinham uma elite feminina que intimidava seus inimigos.

3 Gueledé é uma celebragdo cultural e religiosa de origem iorub4, realizada em
homenagem as mulheres idosas e as ancestrais femininas, conhecidas como
"As Maes" ou Iya Nla. Essa tradicdo ¢ comum entre os povos iorubas do
sudoeste da Nigéria, Benim e Togo, e celebra a for¢a, o poder espiritual e a
sabedoria das mulheres, reconhecendo sua influéncia fundamental na
sociedade e na vida comunitaria.
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O papel das mulheres iorubas, portanto, nao se restringe
apenas ao ambito econdomico, mas também ao social e simbdlico,
permitindo-lhes uma autonomia significativa em suas familias. O
casamento € 0 amor materno vivenciado pelas mulheres negras
no Brasil, especialmente as que tém autoridade religiosa,
mesclam-se com a maternidade matrilinear, onde os filhos
pertencem sempre ao grupo da mae (Bastide, 2001).

O protagonismo feminino no Candomblé se destaca pela
forma como as mulheres ocupam o topo da hierarquia religiosa,
um reflexo das tradi¢des africanas trazidas ao Brasil. As mulheres
Fon e lorub4 detinham considerdvel poder politico em seus
governos, e esse poder se traduz na lideranga feminina dentro das
religides afro-brasileiras. Mesmo sem poder exercer dominio
real, esse poder se manifesta na dimensdo religiosa, como uma
forma de resisténcia (Serafim, 2013).

A concentracdo de poder feminino nas religides afro-
brasileiras revela a importancia dessas mulheres na preservacao
das tradigdes e na condug¢do de suas comunidades, como
exemplificado pela Irmandade da Boa morte*, na Bahia, a figura

4 A Irmandade da Boa Morte, localizada na cidade de Cachoeira, no Reconcavo
Baiano, ¢ uma das mais antigas e importantes organizagdes religiosas afro-
brasileiras, formada exclusivamente por mulheres negras. Fundada no século
XIX, a irmandade ¢ composta por mulheres devotas de Nossa Senhora da Boa
Morte e de religides de matriz africana, como o Candomblé. A Irmandade ¢
um exemplo marcante de sincretismo religioso no Brasil, unindo praticas
catolicas e africanas em suas celebragdes e rituais.

Originalmente, a Irmandade era composta por mulheres negras libertas ou
alforriadas que, além de promover a devogao religiosa, desempenhavam um
papel importante na luta contra a escraviddo, ajudando a libertar outras
mulheres escravizadas e garantindo suporte para suas familias. A devogdo a
Nossa Senhora da Boa Morte simboliza a passagem para a vida eterna, mas,
no contexto afro-brasileiro, também ¢ associada a luta pela liberdade e a
preservagao das tradigdes africanas.
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materna € central na espiritualidade dessas religides, associada a
Mae Terra, conforme explica Morin (1988). A Mae Terra,
enquanto metafora, representa a for¢a regeneradora e protetora da
mulher, o que se reflete nas liderangas femininas dos terreiros. A
alta sacerdotisa do Candomblé é conhecida como M3ae de Santo,
simbolizando o papel da mulher como protetora e guia espiritual
(Segalen, 2002).

Essas mulheres negras, por meio do Candomblé, desafiam
0 imagindrio social que as associa apenas ao servi¢o, nao ao
poder, reivindicando sua autonomia e resisténcia por meio da
religido. O passado de luta, resisténcia e determinacdo das
mulheres negras brasileiras, simboliza uma "guerra santa", na
qual essas figuras femininas se tornam icones de forga e
enfrentamento (Verger, 2000).

As 1ialorixas, lideres religiosas dentro das religides afro-
brasileiras, desempenham um papel fundamental na vida dos
filhos de santo, sendo responsaveis por guiar € orientar suas vidas
espirituais. Elas possuem vasto conhecimento ancestral e
sabedoria, adquirido ao longo de anos de pratica e aprendizado
com outras liderangas religiosas, para lidar com as forcas da
natureza ¢ com os Orixas, utilizando essas habilidades para
resolver problemas concretos e espirituais.

Além disso, essas lideres religiosas tém a
responsabilidade de preservar e transmitir as tradi¢des, ensinando
os valores da religido e garantindo que o legado cultural afro-
brasileiro continue vivo e respeitado nas futuras geragdes. A

As festividades da Irmandade da Boa Morte ocorrem anualmente, em agosto,
e sdo reconhecidas por sua beleza, espiritualidade e riqueza cultural. As
celebragdes incluem missas, procissoes e banquetes sagrados, além de rituais
tipicos do Candomblé. Durante esses eventos, as irmds vestem-se com trajes
brancos tradicionais, simbolizando pureza e devocao.
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presenca das ialorixas, portanto, ¢ fundamental ndo s6 no aspecto
ritualistico, mas também na formac¢do moral e espiritual de toda a
comunidade religiosa.

No entanto, os esteredtipos da sociedade patriarcal
ocidental, que ndo reconhece o poder feminino, podem ser
desconstruidos por meio dos arquétipos dos Orixas femininos.
Enquanto a sexualidade das mulheres nas sociedades patriarcais
¢ frequentemente reduzida a reproducdo, as deusas africanas do
Candomblé¢ sao maes, rainhas, guerreiras, amantes, e capazes de
uma vida sexual plena. Através da adoracdo aos Orixas, as
mulheres do Candomblé reafirmam sua forga, coragem e
autonomia, elevando sua autoestima e reafirmando sua
individualidade.

Mesmo com a heranga da escravidao e do racismo ainda
presentes na sociedade brasileira, as mulheres negras do
Candomblé reativam os mitos de poder feminino, desafiando o
imaginario social que as subordina ao servigo. Essas mulheres se
destacam como grandes negociadoras e lideres religiosas,
preservando a cultura africana no Brasil por meio dos ritos
religiosos de origem aftricana (Silva, 2007).

Embora o papel feminino seja importante, as
representacdes masculinas também existem dentro das religides
de matriz africana. A presenca de Orixas de ambos 0s sexos
mostra a importancia do género na formacao dessas religides
(Santos, 2008). No entanto, essas distingdes de género quase
sempre se equilibram sem prejudicar nenhum dos géneros,
refletindo a diversidade de significados e significantes femininos
nos dialetos africanos.

Dessa forma, o matriarcado no Candomblé se apresenta
como uma alternativa ao patriarcado dominante na sociedade
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brasileira, proporcionando uma estrutura social onde a figura
feminina ocupa um papel central. Esse modelo de lideranga
feminina oferece uma visao de sociedade mais justa e igualitéria,
onde as mulheres ocupam posigdes de destaque e lideranca.

No Candomblé¢, as mulheres ndo sdo apenas figuras de
apoio, mas lideres, sacerdotisas e conselheiras, com autoridade
para guiar e orientar tanto os aspectos espirituais quanto sociais
de seus seguidores. Assim, o matriarcado no Candomblé nao
apenas reflete uma pratica religiosa, mas também uma forma de
resisténcia social e cultural que propde uma estrutura mais justa,
na qual as mulheres tém a oportunidade de exercer suas
capacidades plenas e influenciar positivamente o coletivo.

Maternidade coletiva: o papel social, religioso e cultural da
Ekedi

No Candomblé, o posto de Ekedi ¢ destinado a mulheres
biologicamente nascidas domo tais. Isso ocorre porque a Ekedi é
considerada uma representacao da mulher ancestral, que ¢ a base
da sociedade africana. Apesar do reconhecimento do papel das
mulheres trans na sociedade atual, este estudo ndo abordara essa
questdo. O objetivo aqui ¢ compreender o papel da Ekedi no
Candomblé, e o posto de Ekedi ndo ¢ dado a mulheres trans.

Segundo Quadros (2020), as Ekedis desempenham um
papel importante no Candomblé. Elas auxiliam os sacerdotes nos
rituais e sdo consideradas guardids e mantenedoras da tradigdo.
As Ekedis sdo vistas também como mediadoras entre 0 mundo
humano e o espiritual. Uma Ekedi, como todos na Casa de Ax¢,
nasce com um propdésito, e cada uma tem um caminho a seguir,
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com uma relagdo unica com as energias vindas do Orun. A Ekedi
¢ uma posi¢ao feminina destinada a mulheres que nao vivenciam
o transe, ou seja, que nao incorporam Orixas. Essas mulheres sao
escolhidas pelos Orixds e assumem o papel de guardids ou maes
Ekedis, sendo responsaveis por cuidar deles quando estdo em
estado hipnético (Bastide, 2001).

Em uma reunido, Orunmila ordenou que cada Vodun
escolhesse, ainda no ventre da made, uma crianca para ser
sacerdote do Vodun e que ndo incorporasse em transe. A ideia era
que, na Terra, fariam-se voduncis e, mais tarde, sacerdotes. No
entanto, alguém precisaria zelar por eles, cuidando da casa de
santo ¢ do bem-estar dos Voduns durante os transes. Assim,
surgiu a primeira Ekedi, filha de uma mucama de Aziri (Barros,
2008).

As Ekedis sdao escolhidas pelos Orixads e devem ser
mulheres virtuosas e dignas de confianga. Ser Ekedi significa
nascer com uma missao iluminada de guiar e proteger os iniciados
durante o transe de Orixd. A Ekedi tem o dom da escolha
concedido pelo Orixa para cuidar dele e de seus filhos, garantindo
que tudo ocorra conforme o esperado (Amaral, 2009). Ela sente
as vibragdes em suas veias e testemunha os milagres que
acontecem enquanto outros dormem. Sua responsabilidade ¢
manter a ordem antes, durante e apos cada toque. Essa tarefa pode
ser desafiadora, mas o Orixd sempre da forga as escolhidas
(Segalen, 2002).

O papel da Ekedi ¢ complexo e multifacetado, envolvendo
importantes funcdes sociais, religiosas e culturais dentro da
comunidade do Candomblé. Como uma figura maternal, a Ekedi
¢ responsavel por cuidar dos filhos de santo, oferecendo apoio
fisico e espiritual durante os rituais e no cotidiano do terreiro. Sua
funcdo vai além do cuidado pratico, pois ela também ¢ guardia do
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conhecimento religioso, auxiliando nas cerimonias e garantindo
que as tradigdes sejam seguidas com precisao.

A Ekedi participa ativamente dos rituais, apoiando os
Orixas incorporados nos filhos de santo, servindo como
intermedidria e zelando pela organizagdo das atividades no
terreiro, ela ¢ uma referéncia de sabedoria e respeito dentro da
comunidade, sendo consultada para questdes relacionadas a
pratica religiosa e a convivéncia coletiva. Sua presenca ¢
essencial para a harmonia do terreiro, pois ela mantém o
equilibrio entre os membros e refor¢a os valores de solidariedade
e unido. A Ekedi também desempenha um papel cultural
importante, preservando canticos, dangas e tradigdes que
conectam a comunidade ao legado ancestral do Candomblé.
Assim, sua funcdo ¢ indispensavel para a continuidade das
praticas religiosas e para o fortalecimento da identidade afro-
brasileira.

As Ekedis auxiliam as ialorixds e babalorixds na
preparacao e realizac¢do dos rituais, além de cuidarem dos filhos
de santo e manterem a tradigdo viva, transmitindo os
conhecimentos e praticas do Candombl¢ para as geragdes futuras.
Elas sdo mediadoras entre o mundo humano e o espiritual,
intercedendo junto aos Orixas para pedir béngdos e protecdo aos
filhos de santo.

As Ekedis cuidam dos objetos sagrados e dos espacos do
terreiro, preservando a tradicdo do Candomblé. Elas aprendem os
conhecimentos religiosos com as ialorixds e babalorixas e tém a
responsabilidade de transmiti-los para as futuras geracdes. As
Ekedis ensinam os filhos de santo sobre a religido, os Orixas e os
rituais, além de preservar os objetos e espagos sagrados do
terreiro (Quardros, 2020).
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As Ekedis também se comunicam com os Orixas por meio
da danca, canto e oragdo, sendo responsdveis por transmitir as
mensagens dos Orixas aos filhos de santo (Quadros, 2020).
Krause (2013) explica que, além disso, as Ekedis cuidam dos
novos iniciados durante os rituais de iniciagdo e zelam pelos Ibas,
objetos sagrados conhecidos como assentamentos dos Orixds. Ao
contrario de outros iniciados, as Ekedis ndo raspam a cabeca
durante a iniciagdo. Elas demonstram que se tornar uma Iya (mée)
nao depende de ter filhos, mas sim de saber ensinar e preservar a
ritualistica do Candomblé.

As Ekedis sao fundamentais na preservagao da cultura
afro-brasileira, cuidando do espago sagrado do terreiro, dos
rituais e da transmissdo dos conhecimentos religiosos e culturais.
Elas sdo as guardias da tradi¢do do Candomblé, responsaveis por
manter os ritos € cerimonias que sdo passados de geracdo em
geracdo, além de ensinar novos adeptos sobre a cultura e a
tradicao afro-brasileira (Krause, 2013).

A Ekedi também organiza o terreiro, cuidando da limpeza,
organizacdo da cozinha e preparo da comida de santo. Elas sdo
encarregadas das roupas e equipamentos dos Orixas, bem como
de sua seguranca e conforto. Uma das principais fung¢des das
Ekedis ¢ vestir os Orixds, tarefa que requer conhecimento
detalhado sobre como cada peca ¢ feita e deve ser ajustada, para
conforto do Orixa. O pior pesadelo de uma Ekedi € ver as roupas
dos Orixas caindo ou se desfazendo durante as dangas. O belo
efeito obtido nas vestimentas dos Orixds deve resistir aos
movimentos bruscos, €, sob o olhar atento do publico no barracao,
as Ekedis precisam garantir que as roupas estejam seguras e
bonitas. Além disso, elas dangam com os Orixas, secam suas
testas e servem-lhes dgua, sempre atentas ao bem-estar deles
durante o ritual (Alves, 2016).
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Outra fungao essencial das Ekedis ¢ “mandar” os Orixas
de volta a0 Orum ao término da cerimdnia, funcdo essa que ¢é
carregada de simbolismo e importancia ritualistica, ¢ deve ser
feito de forma adequada. As Ekedis participam de todos os rituais
importantes do terreiro, sempre presentes no preparo dos
alimentos, no cuidado com os Orixas e em qualquer outra tarefa
necessaria. Elas sdo essenciais para garantir que os rituais
acontegam da forma apropriada (Prandi, 2001).

As cerimdnias de Candomblé sdo complexas e exigentes.
As Ekedis sdo responsaveis por garantir que todos estejam
satisfeitos, tanto os filhos de santo quanto os Orixas. Elas cuidam
do bem-estar fisico e espiritual de todos, desempenhando um
papel crucial no Candomblé (Quadros, 2020). Durante as festas
de Candomblé, as maes Ekedis sdo incansaveis. Estdo sempre se
movimentando para garantir que tudo ocorra conforme os desejos
dos Orixas e dos guardides da casa. Elas cuidam dos Orixas, dos
filhos de santo e dos visitantes, sempre prontas para socorrer
quem precisar (Alves, 2016).

As roupas das Ekedis sdo um simbolo de seu status e
funcdo no Candomblé. Em algumas casas, como a Casa Branca,
as Ekedis usam trajes elegantes em vez de roupas baianas e
carregam um cordao de contas sagradas, além de uma toalha de
rosto dobrada sobre o ombro. Elas ndo dangcam o Xiré dos Orixas
nessas casas (Prandi, 2001). As Ekedis também usam adjés, sinos
cerimoniais, em todas as cerimoOnias, internas e publicas. Nas
festas populares, o som do adja conduz os Orixés durante a danga,
invocando a atencao e as béncaos dos deuses (Koguruma, 2001).
O trabalho da Ekedi ¢ caracterizado por responsabilidade e
atencdo envolvendo desde o cuidado com as roupas e
necessidades dos Orixas até a organizacdo detalhada das
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cerimodnias. Elas cuidam dos Orixas, desde suas roupas até suas
necessidades e recados.

Quadros (2020) aponta que as Ekedis sao frequentemente
descritas como maes que nunca tiveram filhos biologicos, mas
que oferecem amor, carinho e apoio aos filhos de santo, muitos
dos quais vém de familias desestruturadas ou problematicas. A
maternidade coletiva das Ekedis reflete a importancia da familia
e da comunidade na cultura afro-brasileira. Ser mae Ekedi ¢ um
exemplo de como a maternidade pode ser exercida de maneira
ndo tradicional. Embora ndo sejam maes bioldgicas, as Ekedis sao
consideradas maes espirituais, desempenhando um papel crucial
na criagdo e educacgdo dos filhos de santo. Essas mulheres sdo
uma inspira¢ao para o movimento feminista, que luta contra as
estruturas patriarcais e sexistas (B4, 2011).

As maes Ekedis ocupam uma posi¢ao de grande honra e
respeito dentro do Candomblé, devido a sua relagdo intima e
especial com os Orixas. Dotadas de uma sensibilidade tnica, elas
sdo capazes de perceber quando um Orixd esta feliz ou
insatisfeito, tomando as providéncias necessarias para garantir
seu contentamento e equilibrio espiritual. Essa conexao profunda
com o sagrado as torna figuras indispensaveis nos terreiros, pois
seu cuidado e dedicacdo sdo essenciais para a harmonia dos
rituais. Apesar de seu papel muitas vezes ser subestimado por
aqueles que desconhecem a complexidade do Candomblé, as
ekedjis sdo reconhecidas como as maes dos santos, nutrindo um
amor profundo e devotado por eles (Amaral, 2009).

A importancia das Ekedis para a preservacdo da cultura
afro-brasileira ¢ evidente em diversos aspectos, preservam o0s
rituais, musicas, dancas e costumes do Candomblé, além de
transmitir os valores da religido, ensinando sobre fé, comunidade
e ancestralidade. Vir a ser uma mae Ekedi ¢ um grande exemplo
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de como a maternidade pode ser contemplada de variadas formas.
Essas mulheres sd3o essenciais na iniciagdo e no processo de
educagdo de toda a descendéncia dentro da hierarquia da familia
de Axé, além de cuidar dos novos adeptos, conhecidos como
Abian, até os mais velhos da casa, chamados Egbom, as Ekedis
sdo uma oportunidade para refletirmos sobre o feminismo. O
movimento feminista luta contra as estruturas patriarcais que
conferem superioridade masculina, principalmente pelo uso da
for¢a (Amaral, 2009).

As Ekedis sdo um exemplo de resisténcia e luta pela
preservacao da cultura afro-brasileira. Elas mantém viva uma
tradi¢do essencial para a identidade do povo brasileiro. O papel
da Ekedi ¢ complexo e multifacetado, com importantes fungdes
praticas, sociais, religiosas e culturais na comunidade do
Candomblé. As Ekedis sdo figuras essenciais para a manutengao
da tradigdo do Candomblé e da cultura afro-brasileira.

Durante a roda de conversa realizada com o grupo de
Ekedis em Ituiutaba — MG, pode-se constatar que a principal
func¢ao da Ekedi, ¢ a do cuidado, esse cuidado ¢é exercido de forma
muito ampla e complexa, as Ekedis tem a funcdo de cuidar do
terreio, cuidar dos Orixas, cuidar dos filhos de santo, cuidar do
babalorix4 ou ialorixa, cuidar das paramentas dos Orixas, dos
proprios Orixas em transe, dos objetos pessoais do sacerdote, dos
visitantes e dos objetos fisicos do terreiro, esse cuidado deve ser
exercido com muita responsabilidade, humildade,
comprometimento e pulso firme.

As Ekedis tém a funcao de cuidar para que as cerimonias
religiosas, tenham todas os objetos indispensaveis para a mesma,
e cuidar para que o babalorixa seja assistido em tudo que for
necessario, as Ekedis devem ser os olhos e ouvidos do sacerdote,
as mesmas devem ser suas colaboradoras incansaveis e mulheres
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de extrema confianca. O trabalho de cuidado também inclui o
cuidado em transmitir conhecimentos aos filhos do terreiro,
conhecimento sobre o preparo da comida de santo, conhecimento
sobre cantigas e rezas sagradas, dangas e tradi¢des ancestrais. Por
ter essas responsabilidades a Ekedi ¢ uma figura de poder, afinal
conhecimento ¢ poder, mais esse poder deve ser exercido com
muito zelo e humildade e de forma maternal, para que nao haja
desavencas e que para que ninguém se sinta ultrajado ou
desrespeitado, pois a funcao maior da Ekedi ¢ servir aos Orixas.

A EKedi como lideranca comunitaria: a maternidade sagrada
dos Orixas

Pereira (2019) explica que, além de suas fungdes sociais,
a Ekedi também desempenha um papel importante como
lideranga comunitéria. Ela auxilia o babalorixa ou a ialorixa nos
rituais e cerimonias, incluindo a preparagdo dos materiais, a
realizacdo dos canticos e dangas, € o cuidado com os filhos de
santo. O autor aponta que a Ekedi também representa os Orixas,
as divindades do Candomblé. Ela é responsavel por vestir os
Orixas, dangar em seu nome e oferecer-lhes comida ¢ bebida
(Pereira, 2019).

O papel da Ekedi ¢ frequentemente comparado ao de uma
mae. Ela cuida dos filhos de santo, oferecendo-lhes apoio e
orientagdo, e transmite os valores e tradi¢coes da religido para as
novas geracdes. A Ekedi ¢ uma mulher forte, independente e
dedicada, capaz de lidar com a autoridade do babalorixa ou
ialorixa e ser respeitada por todos os membros da comunidade.
Ela também deve tomar decisoes dificeis e lidar com situacdes de
conflito (Oliveira, 2012).
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A Ekedi ¢ um exemplo de lideranga feminina na religido.
Ela ocupa um papel de poder e autoridade e desempenha uma
funcdo fundamental na preservacao da cultura afro-brasileira. A
maternidade sagrada € um conceito importante nas religides afro-
brasileiras. As Ekedis sdo associadas a essa maternidade sagrada,
pois cuidam dos filhos de santo e transmitem os valores e
tradicoes da religido para as novas geracgoes (Pereira, 2019).

A maternidade sagrada transcende a dimensdo bioldgica,
simbolizando a capacidade de cuidar, proteger, nutrir ¢ fortalecer
os lacos comunitarios. No Candomblé, as Ekedis encarnam
plenamente esse conceito, desempenhando um papel essencial
tanto no aspecto espiritual quanto no social da comunidade
religiosa (Pereira, 2019). Elas sdo responsaveis por zelar pelos
filhos de santo e pelos Orixas, proporcionando suporte fisico e
emocional durante os rituais € nos momentos cotidianos.

Essa maternidade sagrada também se manifesta na
transmissdo de conhecimentos ancestrais, garantindo que as
tradi¢des e valores do Candomblé sejam preservados para as
futuras geragoes. Mais do que cuidadoras, as Ekedis sao pilares
de estabilidade, atuando como mediadoras e figuras de referéncia
no terreiro. Sua dedicacdo reflete o profundo respeito aos
principios de coletividade e reciprocidade que sustentam o
Candomblé. Além disso, sua atuagdo transcende a esfera
religiosa, servindo como exemplo de lideranca feminina e
valorizacdo do papel das mulheres nas religides de matriz
africana. A maternidade sagrada, como vivida pelas Ekedis,
refor¢a a conexdo entre os praticantes e suas raizes ancestrais,
fortalecendo os lagos espirituais € comunitarios que sdo a base
dessa religido. Assim, elas ndo apenas cuidam, mas também
inspiram e perpetuam a esséncia do Candomblé.
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A lideranca religiosa da Ekedi ¢ importante para a
manuteng¢do da tradi¢do do Candomblé. Ela garante que os rituais
e cerimonias sejam realizados conforme as normas e tradigoes, a
Ekedi atua como mae dos Orixas, cuidando deles, alimentando-
os, vestindo-os e protegendo-os. A Ekedi ¢ uma mulher forte,
independente e capaz de lidar com o poder. Ela serve de exemplo
para todas as mulheres e para aqueles que acreditam na
importancia da espiritualidade.

O papel cultural das Ekedis

A Ekedi ¢ uma figura central e indispensavel na
comunidade do Candombl¢é, desempenhando um papel
fundamental na preservagdo, transmissdo e perpetuacdo da
cultura afro-brasileira. Sua atuacao abrange uma ampla gama de
responsabilidades, que vao desde a preservacdo de tradi¢des
orais, passando pela manutencdo de técnicas e saberes ancestrais,
até¢ o cuidado detalhado com os rituais e os espagos sagrados
(Goés, 2017).

Como guardids dos conhecimentos religiosos, as Ekedis
garantem que os ensinamentos e praticas do Candomblé sejam
transmitidos de gera¢do em geragdo, mantendo viva a memoria e
a identidade cultural afro-brasileira. Além disso, elas sdo
responsaveis por zelar pelas roupas e objetos sagrados dos Orixas,
preparar as comidas ritualisticas e organizar as cerimodnias,
assegurando que tudo esteja em conformidade com as tradicdes.
Sua dedicagao e conhecimento profundo das nuances da religido
as tornam pilares essenciais para a coesdo e o fortalecimento da
comunidade, reforcando a importancia de seu papel ndo apenas
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como cuidadoras dos Orixas, mas também como protetoras de um
legado cultural e espiritual de valor inestimavel.

Além de suas fungdes sociais, religiosas e espirituais, a
Ekedi desempenha um papel vital como mantenedora da cultura
afro-brasileira, sendo uma ponte entre o passado ancestral e o
presente. Ela preserva e difunde as tradi¢cdes e valores africanos
por meio da pratica cotidiana no terreiro, incluindo elementos
fundamentais como a musica, a danga e a tradi¢do oral. Esses
aspectos culturais sao mais do que expressdes artisticas; sao
formas de transmitir conhecimento, honrar os Orixas e reforgar a
identidade comunitéria.

A Ekedi, com sua sabedoria e dedicagdo, assegura que
canticos, ritmos € movimentos especificos sejam mantidos vivos
e realizados corretamente, respeitando os ensinamentos herdados,
ela contribui para a valorizagdo da oralidade como um
instrumento essencial de memoria coletiva, transmitindo
historias, mitos e praticas que conectam os praticantes as suas
raizes africanas. Ao fazé-lo, a Ekedi ndo apenas sustenta a
tradicdo, mas também ajuda a combater o apagamento cultural e
o preconceito que as religides de matriz africana enfrentam. Seu
papel cultural transcende o terreiro, pois refor¢a a importancia da
cultura afro-brasileira no cendrio mais amplo da sociedade, a
Ekedi ¢ guardia de um legado que vai além da religido,
representando resisténcia, preservacdo e continuidade da riqueza
cultural afro-brasileira.

A cultura afro-brasileira ¢ rica em tradigdes orais,
transmitidas de geracdo em geracdo. A Ekedi, como guardia
desses saberes, repassa historias, mitos, canticos e rezas aos filhos
de santo. Por meio da oralidade, ela mantém viva a memoria
ancestral e garante a continuidade da cultura afro-brasileira
(Fonseca, 2015). Além da tradicdo oral, a Ekedi transmite
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técnicas e saberes ancestrais relacionados a preparagao de
comidas rituais, ervas medicinais e artefatos sagrados. Esses
conhecimentos, transmitidos por meio de demonstragcdes e
ensinamentos praticos, asseguram a perpetuacdo de praticas
tradicionais e reforcam a identidade cultural afro-brasileira
(Goés, 2017).

A Ekedi, simboliza a resiliéncia e a resisténcia do povo
afro-brasileiro, que ao longo da histéria, enfrentou intimeros
desafios para preservar a sua religiosidade e identidade cultural.
Ao desempenhar seu papel como guardid da memoria e das
tradicoes, a Ekedi ndo apenas fortalece os lagos de comunidade
do terreiro, mas também reafirma a cultura afro-brasileira como
um pilar da diversidade cultural do pais. Sua presenca e atuacao
desafiam narrativas hegemonicas e contribuem para a luta por
reconhecimento e valorizagdo da cultura afro-brasileira,
ressaltando a necessidade de combater o racismo religioso e
promover a inclusdo social. Dessa forma, a Ekedi emerge como
um simbolo de resisténcia cultural e um farol de esperanca para
as futuras geragdes, que buscam manter viva a riqueza de suas
raizes ancestrais.

Consideracoes finais

Ao longo de nosso estudo, enfatizamos que o Candomblé ¢
uma cultura religiosa rica em significados, visdes de mundo e
saberes que podem ser mal compreendidos por quem ndo faz
parte da religido. O terreiro de ax¢ foi apresentado por n6s como
espaco sagrado de encontro entre o humano e o divino, onde os
Orixas sao cultivados e a espiritualidade dos fiéis se conectam, ao
mesmo tempo em que os saberes morais, religiosos e culturais sao
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transmitidos, avaliados e sistematizados ao longo do tempo pelos
mais velhos da comunidade. Esse conhecimento estd enraizado
na lingua, na memoria e no corpo dos individuos, preservando
tradi¢des que atravessam geragoes.

Entre os principais achados de nossa pesquisa, destaca-se o
papel central das Ekedis na manutencdo do terreiro: elas
conduzem, cuidam dos objetos dos Orixas e apoiam o lider
espiritual, sendo consideradas verdadeiros pilares da
continuidade das cerimonias e da pratica religiosa. O estudo
enfatiza ainda a importancia da transmissao de saberes por meio
de rituais, canticos, dancas ¢ comunica¢do oral, bem como a
percepcao de que o espago sagrado transcende o religioso,
funcionando como nucleo de identidade, resisténcia cultural e
acolhimento social. Observa-se também a presenca de dindmicas
de género que, embora marcadas por praticas distintas, podem se
entrelacar de forma enriquecedora, abrindo espago para o
sacerddcio tanto masculino quanto feminino.

As implicagdes destacadas apontam para a contribuicao do
terreiro na constru¢do da identidade afro-brasileira, na promogao
da saude, inclusdo e educacdo, além de acdes politicas voltadas
ao combate ao racismo, ao sexismo ¢ a intolerancia religiosa. O
nosso estudo evidenciou o poder das redes de solidariedade
formadas nos terreiros de Umbanda e Candomblé, que atuam na
garantia de direitos e na promog¢do de uma cidadania mais ampla.
Também ressalta a importancia de importancia do papel das
mulheres como liderangas espirituais e organizacionais,
contribuindo para o equilibrio de género dentro das tradicdes.

Quanto as limitagdes e perspectivas futuras, o trabalho
aponta lacunas na transmissao € na compreensao epistemologica
dos saberes afro-brasileiros, bem como desafios na aplicacdo
dessas praticas no contexto educacional brasileiro, mesmo apos a
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lei 10.639/2003. Recomenda-se investigar mais profundamente
como ensinar e aprender a partir desses saberes, aprofundar
estudos sobre epistemologias proprias do Candomblé e
desenvolver estratégias educacionais que valorizem a
ancestralidade, a memoria coletiva e a diversidade religiosa. Em
resumo, o terreiro emerge como um acervo vivo de resisténcia,
memoria e riqueza cultural, fundamental para a identidade
nacional e para a continuidade cultural afro-brasileira.
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“EU SOU A TAL MINEIRA FILHA DE ANGOLA, DE
KETU E NAGO”: E POSSIVEL CLARA NUNES, TER
PERTENCIDO AO CANDOMBLE DE KETU E
ANGOLA?

Monique Francielle Castilho Vargas

Introducao

A proposta desde artigo, ¢ apresentar uma interpretagao
possivel do pertencimento religioso de Clara Nunes, que aparece
de forma ambigua, ao analisar o segundo e o terceiro verso da
cancao Guerreira, gravada em 1978, no disco de mesmo titulo,
composicao de Paulo César Pinheiro e Jodo Nogueira, sendo uma
das cangdes mais emblematicas, gravada pela cantora, ao longo
de sua carreira, a qual as expressdes religiosas de matrizes
africanas, foram extremamente exaltadas em seu trabalho
artistico musical. Os versos sdo “Eu sou a tal mineira, filha de
Angola, de Ketu e Nago™.

A produgao artistica-musical de Clara Nunes, ocupou um
espaco de poder na industria fonografica brasileira nos anos de
1970/80, dando imensa notoriedade positiva aos elementos
culturais afro-brasileiros, sobretudo, para os seguimentos
religiosos Candomblé e Umbanda, algo de extrema importancia
para as/os adeptas/os dessas religides, uma vez que, existem
registros histéricos que no Brasil, praticantes de uma
religiosidade que nao condiz com os dogmas cristdos, estdo

59



expostos a sofrerem ataques de racismo religioso’.

Investigando de forma minuciosa, a vida e obra da artista,
Clara Nunes, rompeu o paradigma que afirmava que mulher no
Brasil, ndo era boa vendedora de discos, sendo a primeira cantora
“a vender mais de cem mil copias de discos” (Bakke, 2005, p. 86),
alcancando visibilidade internacional, interpretando cangdes e
apresentando performances artisticas que expunha de maneira
enaltecedora as religides de matrizes africanas. A inquietagdo
responsavel por gerar esta narrativa, ¢ avaliar se Clara Nunes
realmente era praticante de alguma expressdo religiosa de
matrizes africanas, ou apenas se posicionava enquanto adepta,
objetivando dar veracidade para aquilo que sua producdo
artistica-musical vendia.

Analisando as diversas tipologias de fontes que compdem
a obra de Clara Nunes, tais como: letras de can¢des, encartes de
discos, audiovisuais, entrevistas concedidas por ela, reportagens
de revistas de circulacdo nacional, pode-se observar que Clara
Nunes, foi uma artista extremamente importante para pessoas que

5 Ao longo desses anos pesquisando religides de matrizes africanas,
compreendendo o processo historico de colonizacdo, por meio da escravidao
de africanos/as e povos nativos da América, interpreto que os ataques que os/as
adeptos/as de Candomblé, Umbanda ¢ demais denominagdes religiosas afro-
brasileiras sofrem (sobretudo, adeptos/as negros/as), ultrapassam a
intolerancia religiosa, sdo vitimas de racismo religioso, pois discursos de 6dio,
ainda sfo disseminados por liderangas religiosas de denominagdes cristds
neopentecostais, para pessoas racistas e/ou leigas, que desconhecem a
invengdo/constru¢ao historica do Brasil, que acreditam facilmente nesses
discursos criminosos, pois de acordo com a Lei 14.532/2023 aumentaram as
penas para os crimes de intolerancia religiosa, equiparando a injuria racial ao
crime de racismo. Ver mais In:
https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ at02023-2026/2023/lei/114532.htm
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cultuam divindades africanas®. Orixas na Nac¢do de Candomblé
Ketu/Nago, Nkisis na Nagao de Candomblé de Angola e Voduns
na Nacdo de Candomblé de Jeje. Também para as/os adeptas/os
de Umbanda que cultuam entidades (pretos-velhos, marinheiros,
caboclos, bombo-gira e exus), pois apresentou de forma
enaltecedora ao Brasil, diversos aspectos culturais das religides
de matrizes africanas. A intérprete ndo era apenas uma artista que
tinha sua producdo artistica-musical voltada para as questoes
religiosas de matrizes africanas, ao longo de sua carreira, tornou-
se uma praticante.

Entretanto, existe a questdo dos transitos religiosos
vivenciados pela artista, que pode ser interpretado com uma certa
divergéncia com relacdo a qual denominagdo afro-religiosa, que
na pratica Clara Nunes pertencia. Considerando a andlise das
fontes, sobretudo, o que as demais pesquisadoras da obra de Clara
Nunes e, o bidgrafo argumenta, a cantora realizou a iniciagdo em
dois lugares especificos, inicialmente no terreiro de Pai Edu, uma
casa de Xang6 pernambucana, a qual eram realizadas praticas de
Candomblé¢ e, mais tarde nos terreiros cariocas, em especial na
Tenda Espirita Cabana de Xango, terreiro de Vové Maria Joana’
Rezadeira, no qual aconteciam rituais umbandistas.

Clara Nunes tinha um relacionamento muito préximo com
a Vovo Maria Joana Rezadeira, tanto que a fotografia que compoe
a capa do LP Brasil Mesti¢co (1980), tem a participagdo dela

¢ Ver mais sobre o assunto na tese: Vargas, Monique Francielle Castilho. Nos
enredos do banho de manjericdo: 1dentidades e identificagdes de resisténcias
afro-religiosas na produg¢o audiovisual de Clara Nunes (1970-1983). Link de
acesso: https://www.ppghufgd.com/wp-content/uploads/2020/12/Tese-
Monique-Francielle-Castilho-Vargas.pdf

7 Nasceu em Valenga, Vale do Paraiba, em 1902, chegou em Madureira na
segunda década do século XX, disseminando, com seu marido, o jongo no
Morro da Serrinha (Abreu; Mattos, 2008).
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dangando Jongo junto com a artista e, ao fundo mestre Darcy,
filho da vovo tocando atabaque. Cabe destacar em poucas
palavras, o que ¢ o Jongo: ¢ uma expressdao cultural afro-
brasileira, uma danca de roda e canto com origens nas
comunidades de escravizados/as bantus, principalmente do
Congo-Angola, que se consolidou no Brasil, especialmente no
Sudeste. Caracterizado por ritmos percussivos de tambores e pela
interagdo entre os dangarinos, que criam uma atmosfera festiva e
expressiva. O Jongo ¢ uma forma de resisténcia e afirmacao da
cultura afro-brasileira, transmitida de geragdo em geracdo
(Abreu; Mattos, 2008). Segue a imagem:

Imagem 1: Capa do disco Braszl Mestzg:o (1 980)8

8 Fonte: acervo particular da pesquisadora. Também disponivel em:
http://www.forroemvinil.com/wp-content/uploads/2011/11/Clara-Nunes-
1980-Brasil-Mestico-capa.jpg
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Considerando a imagem, interpreta-se que Clara Nunes e
seu produtor, nesta época Paulo César Pinheiro, faziam questio
de evidenciar ao publico que a esséncia de sua obra, era
constituida pelas religiosidades de matrizes africanas, tanto que
esta presente em todos os aspectos de seu trabalho artistico, nas
letras das cangdes, capas e encartes de discos, nos figurinos,
acessorios e na performance vocal e corporal. Ainda, ¢
importante dizer que “Vovo Maria Joana era uma das maes-de-
santo de Clara, na Umbanda” (Briigger, 2008, p. 138). Clara
Nunes, estava inserida num contexto de transitos religiosos, deste
modo, ¢ compreensivel entender o fato da artista em Guerreira
(1978) se autoafirmar ser filha de Angola, de Ketu e Nago,
considerando que nesta cancao, o sujeito expresso na narrativa, €
a propria Clara Nunes.

Porém, as/os conhecedoras/es do Candombl¢, sabem que
na pratica religiosa cotidiana, Clara Nunes jamais poderia
pertencer a duas Nacoes de Candomblé, Angola e Ketu/Nago,
como ela afirma na cangdo Guerreira (1978). Embora ambas
sejam religiosidades de matrizes africanas, denominadas como
Candomblé, os rituais, os fundamentos, os preceitos, os cargos e
os idiomas sao diferentes de uma Nacao para outra. Considerando
importante para a narrativa que se desenvolvera nas proximas
linhas, abarcarei resumidamente alguns aspectos que difere a
Nagao Angola da Nacdo Ketu/Nagd. Discutir e analisar em
detalhes todas as diferencas entre as duas Nagoes de Candomblé,
presentes na cangdo Guerreira (1978), seria assunto para
elaboracdo de uma dissertacdo ou tese contendo intimeras
paginas, mas para melhor compreensdo da analise em questdo, no
momento, ¢ necessario apresentar algumas peculiaridades que
diferenciam uma nagao da outra.
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O Candomblé Ketu, também conhecido como Nagd’, ¢ a
maior ¢ a mais popular Nacdo de Candomblé, origina-se das
tradicdes dos povos yorubas'®, as/os adeptas/os da cultura
religiosa Ketu/Nago, acreditam em um deus Unico, denominado
Olorum ou Olodumare, que ¢ onipresente, onisciente ¢
onipotente, responsavel pela existéncia de tudo. Abaixo dele,
estdo os orixas que sao forgas da natureza, cada um € responsavel
por reger um aspecto/elemento da natureza. Vejamos alguns:
Oxala ¢ o orixa maior do pantedo religioso Ketu/Nagd, estando
abaixo apenas de Olorum. A missdo de Oxalé ¢ estimular a f¢é, a
paz e o sentimento de religiosidade (Prandi, 2001).

J& Xango, ¢ o orix4 da justica, simboliza a causa e o efeito,
pune quem merece com o devido castigo e, dd vitéria as/os
merecedoras/es e injusticadas/os (Prandi, 2001). Omulu € o orixa
da saude e da doenga, muito temido nos cultos. Considerado o
médico dos pobres, muito cultuado pelas/os candomblecistas para
manter uma boa satude'!. Ao todo sdo 16 (dezesseis) divindades
que esta Nacdo cultua, fora os que ja foram citados temos:
Yemanja, Yansa, Ogum, Oxum, Ox06ssi, Nand, Oxumaré, Oba,
Ossaim, Ewa, Exu e Logun-edé.

A Nagio de Candomblé de Angola, é de origem Bantu'?,
acreditam em um deus supremo, onipresente e onipotente, criador

® Ver mais: Bastide, Roger. O Candomblé da Bahia: rito nagé. Tradugdo de
Maria Isaura Pereira de Queiroz. 4. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2009.

10 Constituem um dos maiores grupos étnico-linguisticos da Africa Ocidental,
com mais de 30 milhGes de pessoas em toda a regido.

! Informagdes coletadas em entrevistas registradas no Caderno de Campo 11,
2009 — acervo particular da pesquisadora.

12 Povos Bantu, ¢ uma distin¢do geral utilizada para cerca de 400 grupos
étnicos diferentes que falam linguas Bantu. Existem cerca de 600 linguas
Bantu. Sobre o assunto ver: LOPES, Nei. Novo dicionario Bantu do Brasil:
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do universo que ¢ chamado de Nzambi. Abaixo deste deus, estao
as forgas da natureza, que para Nacao Ketu/Nagd sdo os orixas,
ja para a Nagdo de Angola sdo reconhecidos como nkisis e,
também sdo denominados com nomes diferentes. Vejamos alguns
deles: Lemba Dilé que ¢ o senhor da criacdo do mundo, pai de
todos os nkisis, assemelha-se com o orixa Oxala; Aluvaia ¢é o
intermedidrio entre os seres humanos e o outros nkisis, percorre
todos os caminhos ¢ encruzilhadas, semelhante a Exu; Kabila o
rei cagador, nkisi do trabalho e da prosperidade, ligado a floresta,
em linhas gerais, traz as mesmas caracteristicas que OxOssi;
Kaitumba concebida como a rainha dos Oceanos e mares, como
Yemanjé para o Candomblé de Ketu/Nago.

Ao todo sdo 17 (dezessete) nkisis cultuados, de maneira
geral, exercem as mesmas fungdes que os orixas, existindo um
nkisi para cada aspecto da natureza. Contudo, para o culto de
Nagdo Angola disseminado no Brasil, ao invés de existir 16
(dezesseis) orixds, como ja indicado sdo 17 (dezessete) nkisis,
sendo eles: Lemba Dilé, Aluvaia, Roxo Mukumbi, Kabila,
Mutalambd, Katendé, Nzazi, Kavungo, Nsumbo, Angord,
Kaiango, Matamba, Kisimbi, Ndandalunda, Kaitumba,
Nzumbaranda e por ultimo Kindembu (mais conhecido no Brasil
por Tempo). No Candomblé de Ketu/Nagd ndo ¢ cultuado
nenhum orixd que exerca a mesma fun¢do. Este nkisi ¢
considerado o rei da Angola. Senhor do tempo e das estagdes,
representado nas casas por um mastro bem alto com uma bandeira
branca'>.

contendo mais de 250 propostas etimologicas acolhidas pelo dicionario
Houaiss, 2003.

13 Estas informagdes estdo presentes neste artigo cientifico, porque além de ser
pesquisadora das religides de matrizes africanas desde 2007, atualmente me
tornei uma Muzenza, que na lingua bantu, significa de fato ser iniciada/o no
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Neste momento, cabe enfatizar que frequento e visito
terreiros tanto de Candomblé como de Umbanda a 13 (anos) anos
e, ja encontrei casas de Candomblé de Ketu/Nagd nos estados de
Mato Grosso do Sul, Sdo Paulo e Santa Catarina que possuem um
mastro bem alto com uma bandeira branca hasteada, ou seja,
cultuam Kindembu, todavia de maneira distinta que ¢ cultuado
nas casas de Candomblé de Angola. Diante desta constatacao
visual por meio de pesquisa de campo, arrisco em afirmar que as
religides de matrizes africanas, além de sofrerem influéncias de
outras denominacgdes religiosas ndo africanas, como indigenas,
cristd e kardecista também sofrem influéncias entre si.

Ainda, considerando informacdes obtidas a partir da
pesquisa de campo, entrevistando'# liderangas religiosas das duas
Nagoes (Angola e Ketu/Nag6) e de Umbanda, pode-se interpretar
que ndo somente a histéria, mas também os fundamentos e rituais
de cada terreiro, estdo relacionados diretamente com a trajetoria
de vida de cada Yialorixd/Mametu ou Babalorixa/Tatetu'>.

Um aspecto comum entre as duas Nagdes, ¢ que ambas
acreditam que cada ser humano ao ser concebido, ja comega a ser
regido por uma divindade, orixd no Ketu/Nagd e nkisi na Angola
e, carregard caracteristicas fisicas, mentais e emocionais
especificas do seu orixd ou nkisi, em outras palavras,

Candomblé de Angola para seu respectivo Nkisi, ficando recolhida/o 15
(quinze) dias no mbakisi (quarto de santo na lingua Bantu, espago
extremamente reservado, onde acontece todos os fundamentos da iniciagdo).
14 Entrevistas registradas no Caderno de Campo II, 2009 — acervo particular da
pesquisadora.

15 Yialorixd no Candomblé de Ketu/Nagd e Mametu Nkisi no Candomblé de
Angola € o nome no idioma que define quando uma pessoa da a obrigacao de
sete anos e chega ao cargo de mae de santo. Para os homens na Nacao
Ketu/Nagé o cargo de pai de santo ¢ denominado como Babalorixa e na Nagao
Angola de Tata NKkisi.
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considerando o imaginario candomblecista, a personalidade de
cada pessoa esta relacionada pela divindade que rege seu ori
(cabega). Exemplificando ¢ comum as/os filhas/os de Ogum e
Yansd (Ketu/Nag6) ou Roxo Mukumbi e Matamba (Angola)
serem impulsivos, uma vez que, essas divindades estdo
relacionadas a guerrear e vencer batalhas. Ja as/os filhas/os de
Oxum (Ketu/Nagd) ou Ndandalunda (Angola) sdo extremamente
emotivas/os, choram com facilidade, pois estd relacionada ao
amor maternal (Vargas, 2020).

Importante destacar, que o género feminino/masculino
ndo ¢ um principio que define o orixa ou nkisi que ira reger uma
pessoa, pois temos homens e mulheres regidas por orixa ou nkisi
de for¢a feminina, como temos mulheres ¢ homens regidos por
orixa ou nkisi de for¢a masculina. Como ja enfatizado, o orixa ou
nkisi, influéncia nos aspectos gerais da personalidade de uma
pessoa, mas nao em sua condi¢do sexual ou identidade de género.

Com relacao ao processo de iniciagdo, a primeira forma
de saber se uma pessoa precisa ser iniciada ou ndo, tanto na Nacao
Angola, quanto na Nacdo Ketu/Nagd, a Yialorixd/Mametu ou
Babalorixa/Tatetu, precisa consultar o jogo de buzios (na Nagao
Angola o jogo ¢ composto por 21 buzios que sdo arremessados
em uma peneira especifica), ordculo de adivinha¢do que oferecera
as respostas. A outra ¢ quando a pessoa vai assistir uma festa de
Candomblé e inesperadamente, entra em estado de
transe profundo'®, este acontecimento ¢é a declaragio em publico

16 Esse estado de transe profundo é chamado popularmente entre as/os
adeptas/os de Candomblé de “Bolar no Santo”, que no contexto religioso,
especificamente no Candomblé, refere-se a um estado de transe profundo e
exterioriza¢ao do Nkisi ou Orixa (divindade) que busca a iniciacdo (feitura de
santo) de uma pessoa. E uma forma de comunicagdo do Nkisi ou Orixa,
manifestando o desejo de iniciar a pessoa no culto, e indica que a pessoa
precisa se preparar para a iniciacdo (Lithning e Mata, 2010).
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que o orixa ou nkisi, quer a iniciagcdo da sua filha ou do seu filho
no Candomblé.

Normalmente, se faz um acordo com a divindade para
aguardar a/o filha/o ter condi¢des financeiras para arcar com os
custos da feitura, esteja de férias (caso trabalhe) e tenha realmente
certeza se deseja ser iniciada/o no culto aos orixas ou nkisis, para
assim ser recolhida/o no runc6d/ mbakisi (quarto de santo) e,
comecar as diversas etapas e fundamentos, que consistem no
processo do ritual de iniciagao.

O processo de iniciagdo até completar os 7 (sete) anos,
quando a/o iniciada/o podera receber posto, cargo, titulo e
direitos de independéncia da sua Yialorixd/Mametu ou de seu
Babalorixa/Tatetu, existem diferengas de uma Nagao para outra.
No Candomblé de Angola os rituais (obrigacdes) sdo: Massanga,
ritual de batismo na 4dgua doce, na cabeca (ori) da/o iniciada/o,
usa também o kezu (obi); Nkudia Mutue, ritual de colocagdo de
forcas na cabeca, feito por meio do sangue (menga) de pequenos
animais; Nguece Bengue Kamutué, ritual de raspagem, no qual a
cabeca (ori) da/o iniciada/o, realmente sera raspada em seguida,
feita uma incisdo superficial com a navalha pela Mametu ou
Tatetu, para ser realizados os fundamentos, concebendo a forca
do nkisi na vida da pessoa ou como o povo de santo costuma
chamar: ¢ plantado o Axé (energia, poder e forga espiritual) na
cabeca da/o iniciada/o.

O ritual de iniciacao (Nguece Bengue Kamutu¢) ¢ um dos
mais importantes ¢ complexos para o Candomblé de Angola,
tanto que as Mametus e os Tatetus, buscam manter em sigilo os
procedimentos, sobretudo, os fundamentos que sdo realizados
dentro do mbakisi (quarto de santo). Em linhas gerais, iniciar para
um nkisi ¢ sair da vida material e nascer na vida espiritual com a
kizua dijina, que ¢ o nome da pessoa dentro da Nagdo Angola.

68



Todas/os as/os iniciadas/os recebem uma dijina'’, no dia que o
nkisi se apresenta pela primeira ao publico, na sala do barracdo
de Candomblé.

Passando-se 12 (doze) meses do ritual de iniciagdo, a/o
muzénza (iniciada/o) devera dar a obrigagao de 1(um) ano, ritual
chamado de Nguece Kamuxi Muvu. Com 3 (trés) e 5 (cinco) anos,
novamente ¢ feito uma ritualistica semelhante a de 1 (um) ano,
porém sdo acrescentados na obrigacdo mais alguns elementos,
frutas e graos por exemplo. A obrigacao de 3 (trés) anos e a de 5
(cinco) anos, também se chama Nguece Katunu Muvu. Quando o
iniciado completa 7 (sete) anos de dedicagao ao nkisi, € realizado
o ritual chamado de Nguece Kassamba Muvu, momento em que
a/o muzénza, receberd o seu cargo publicamente no Abassa
(casa), sendo elevada/o ao grau de Mametu Nkisi (mae de santo)
ou Tatatu NKkisi (pai de santo).

Todas essas obrigagdes devem ser realizadas pelas
pessoas que entram em transe (viram no nkisi). As pessoas que
ndo entram em transe, recebem seus cargos no ritual de iniciagao,
as mulheres recebem o cargo de Makota (encarregada de zelar
pelas divindades que se manifestam em suas/seus iniciadas/os
durante as cerimonias € os rituais) ¢ os homens de Kambondo
(responsavel pelos toques e cantigas dos rituais, alimentagdo,
conservagao e preservagao dos instrumentos musicais sagrados e,
sobretudo, zelar pelo espaco fisico do terreiro). Aquelas/es que

17 Essa informagdo posso afirmar com veeméncia, enquanto pesquisadora
assisti algumas saidas do Nkisi em sala. Informagdes registradas no Caderno
de Campo 1V, 2016 — acervo particular da pesquisadora. Atualmente, posso
afirmar como iniciada, que tenho um nome (dijina), que € Gnico para cada
iniciada/o, que esta relacionado ao NKkisi, para o qual a pessoa foi iniciada/o.
Desde modo, para a comunidade de Candomblé, todas/os, chamardo a/o
iniciada/o pela dijina de santo, ndo mais pelo nome social que estd no registro
de nascimento.
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ndo viram no nkisi ou orixa, tanto o Candomblé de Angola quanto
o Candomblé de Ketu/Nagd, sdo consideradas/os que nasceram 7
(sete) anos a frente daquelas/es que viram no nkisi ou orixa. Em
outras palavras, ja nascem com suas ferramentas de trabalho, ddo
suas obrigagdes para aprimorar seus conhecimentos e receber
mais conhecimento e, sobretudo o Axé de seu nkisi ou orixa
(Liihning e Mata, 2010).

A iniciagdo no Candomblé de Ketu/Nagd, a principio
segue as mesmas regras do Candomblé Angola, a Yialorixa ou o
Babalorixa, consultard o jogo de buzios, contudo nesta Nagao ¢
composto por dezesseis buzios. A outra maneira ¢ quando a
pessoa inesperadamente “bola no santo”, como explicado
anteriormente. O jogo de buzios ¢ um dos elementos mais
importantes para as/os candomblecistas, portanto, interessa
explicar sucintamente como funciona. Basicamente, consiste no
arremesso de um conjunto de buzios (dezesseis na Nacao
Ketu/Nag6 e vinte um na Angola e no Jeje) sobre o tabuleiro no
Camdomblé de Ketu/Nag6; na mesa envolvida por fios de conta
e braja'® na Nagdo Jeje; e na peneira na Nagdo Angola. A analise
realizada pela sacerdotisa ou sacerdote ¢ a partir da configuragao
que os buzios criaram ao cair no tabuleiro.

As maes e pais de santo, rezam ou em alguns casos,
entoam cantigas saudando todos os orixds, nkisis ou voduns
(como ¢ chamada as divindades cultuadas pela Nagao Jeje), antes
de iniciar o jogo e, muitas vezes durante o0s arremessos.

18 Espécie de colar composto por mais de um fio (normalmente mais que

sete), usado por sacerdotisas (mées de santo), sacerdotes (pais de santo),
Ogas/Kambondo, Ekedes/Makotas, ou seja, pessoas com alta graduacdo dentro
do Candomblé. O braja ¢ um simbolo de nobreza, status, sabedoria e
senioridade. Jamais podera ser usado por pessoas que ndo tenham cargos no
terreiro ou ndo tenham realizado a obrigacao de 7 (sete) anos.
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Considerando o imaginario religioso das trés Nagdes de
Candomblé, acredita-se que, neste momento as divindades
entram em contato com a/o sacerdotisa/ sacerdote e, estas/es
fazem-lhes perguntas. Ainda, acreditam que as divindades afetam
o modo como os buzios se espalham pelo tabuleiro, facilitando
encontrar as respostas das duvidas que lhes sdo colocadas
(Liihning e Mata, 2010).

Durante o jogo de buzios, primeiramente ¢ feita a pergunta
basica para saber o orixa, nkisi ou vodun que rege a cabega (ori)
da pessoa e os demais que a acompanham, que também exercem
influéncias em sua existéncia fisica e espiritual. Em seguida, sdo
realizadas as perguntas especificas perpassando por todos os
aspectos da vida da/o consulente, tais como: saude, trabalho,
amor, familia, filhos/as, esposo/a ou namorado/a. Para finalizar
sdo averiguadas questdes como trabalhos espirituais (feiticos)
feitos contra a/o consulente e, caso identificados, o jogo de btizios
também ira dizer como quebrar esses feiticos € solucionar os
problemas gerados pelos mesmos.

De acordo com o imaginario candomblecista das trés
Nagoes Ketu/Nagd, Angola e Jeje, o jogo de buzios funciona
como um oraculo e, tem o poder de revelar e indicar se a pessoa
precisa ou ndo ser iniciada para seu orixd/nkisi/vodun, além de
indicar trabalhos especificos que precisam ser realizados para
solucionar algum problema. Esses trabalhos indicados no jogo de
buzios devem ser realizados e levados a sério para que questoes
espirituais ndo fechem os caminhos das/os candomblecistas ou
das/os consulentes que vao buscar ajuda nos terreiros de
Candomblé (Prandi, 2005).

A importancia do jogo de buzios e, o elemento buzios em
si para as/os candomblecistas das trés Nacdes, ¢ muito mais
complexa do que o explanado. Os buzios estdo presentes em
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varios fundamentos importantes destas expressdes religiosas.
Deste modo, ndo se pode pensar que ¢ apenas uma questdo de
coincidéncia, que este elemento esteja tdo presente nas roupas e
acessorios que compdem o figurino artistico de Clara Nunes. No
videoclipe da cancdo Banho de Manjericdo (1980), gravado na
Casa de Candomblé Il¢ Alafim Ixé, localizada em Embu/SP, o
tabuleiro de jogo de buzios, embora apareca nos ultimos
segundos, a camera aproxima-se dando bastante destaque a este
artefato que compdem o cenario do audiovisual. A partir desta
constatacdo, pode-se interpretar que um produto da inddstria
cultural, neste caso a obra artistica-musical de Clara Nunes foi
pensada, elaborada e organizada detalhadamente, para passar a
mensagem tanto musical quanto visual ao publico consumidor.

Voltando a atencdo para as letras das cancdes gravadas e
interpretadas por Clara Nunes, a segunda canc¢ao do album Nagdo
(1982), que traz como titulo Menino Velho, que inicia ao som de
berimbau'® tocando e, nos primeiros versos aparecem os buzios.
Vejamos o trecho: [...] quem te disse que eu ndo vou jogar buzios
e capoeira, para prender o meu amor, na peneira de Sabrina [...]
(composi¢do de Toninho Nascimento e Romildo). De acordo com
a diferenciacdo sobre o jogo de buzios, entre as trés Nagdes de
Candomblé, na cancdo Menino Velho (1982), esse jogo de buizios
foi realizado em uma casa de Candomblé de Angola, pois em
seguida aparece o verso “na peneira de Sabrina” e, como
colocado, ¢ na Nacdo Angola que os buzios sdo arremessados
sobre uma peneira. Diferente do que aparece no videoclipe Banho

1 E um instrumento musical de corda, de origem africana, muito popular na
cultura brasileira, especialmente na capoeira. E constituido por uma corda de
arame esticada em uma haste de madeira, com uma cabaga que funciona como
caixa de ressonancia. Acredita-se que tenha origem em Angola, onde era
conhecido como "hongo" (Lithning e Mata, 2010).
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de Manjericao (1980), que os buzios estdo organizados em cima
de um tabuleiro.

Antes de continuar descrevendo o processo de iniciacao
no Candomblé¢ de Ketu/Nagd, importa enfatizar que serd
apresentada com uma riqueza maior de detalhes, por conta de ser
a maior e a mais popular Nacdo de Candomblé. Deste modo,
existem um numero maior de referéncias bibliograficas a ser
consultadas sobre o assunto e também, um nimero maior de
liderangas religiosas entrevistadas, da Nacao de Ketu/Nago.
Contudo, tratando-se de Candomblé, existe uma regra entre as/os
candomblecistas, que ¢ preservar os fundamentos da religido, o
que ¢ popularmente chamado de guardar “os segredos do Axé”,
que em linhas gerais, significa ndo contar determinadas
procedimentos realizados para as/os ndo adeptas/os da
religiosidade e, também nao ensinar fundamentos, antes do tempo
para as/os que estdo iniciando, pois na concep¢do de mundo
candomblecista, tudo tem o tempo certo para saber e aprender. O
que sera exposto, ¢ aquilo que ¢é permitido que todas/os
conhecam.

O Bori?® (oferenda a cabeca), ¢ a primeira cerimonia
realizada na Nacdo Ketu/Nago6, antes do ritual de iniciacdo
denominada feitura no santo. Fazer o santo, representa o
renascimento, pois de acordo com o imagindrio candomblecista,
a pessoa ao ser iniciada no orixa, deixa a vida profana que levava,
nascendo para o orixa dentro de uma existéncia sagrada, tanto que

2 E um ritual da religido tradicional yoruba (Candomblé de Ketu/Nago),

consiste em alimentar o ori (cabeca) com sangue de pequenas aves que sdo
sacrificadas, seguindo uma ordem ritualistica de sacralizacdo, com o obi
(espécie de semente africana, considerada sagrada para as/os
candomblecistas), com frutas doces e comidas especificas de Oxala (maior
orixa do pantedo yorubd), Yemanja (dona de todas as cabecas) e do orixa
especifico da pessoa que esta passando pelo ritual (Vargas, 2020, p.130).
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recebera o orunké?!, nome que passara a ser chamado dentro da
religido. A iniciagdo comeca no ato de recolhimento, ficando
reclusa/o, sem contato nenhum com o mundo externo, entre 7 a
15 dias, o tempo depende muito do Il€ ao qual serd iniciada/o.
Durante esses dias, sdo realizados banhos, oferendas, ebos,
simultaneo aos fundamentos. A pessoa recolhida vai aprender
rezas, cantigas e dangas que somente uma/um iniciada/o tem o
direito de saber. Essas aprendizagens, também existe no
Candomblé de Nagao Angola.

No Candomblé de Ketu/Nagd, também ¢ realizado a
raspagem da cabega para ser feito uma incisao superficial com a
navalha para colocar os fundamentos na cabeca (plantar o Ax¢)
na pessoa. Em seguida recebera o kel€, espécie de colar sagrado
dado para a/o recolhida/o, quando estd no runco (quarto de santo);
o delégun outro tipo de colar confeccionado com migangas; o
moocan. que também ¢ um colar, porém feito com palha da costa
trancado, os fechos sdo como duas vassourinhas de palha (uma
fica na frente e outra nas costas), além disso o mokén ¢ enfeitado
com migangas da cor do respectivo orixa da/o recolhida/o e com
buizios; o xaord, tornozeleiras de palha da costa, ornamentada de
sininhos (Lithning e Mata, 2010).

Considerando o processo de iniciagdo no Candomblé de
Nacdao Angola, ao qual a pesquisadora/autora do artigo passou,
posso afirmar, que esses elementos também estdo presentes nesta
nagao, tem algumas variagdes de nomes dos elementos, em linhas
gerais, possuem basicamente o mesmo sentido. Ja o ikodidé, pena
vermelha, extraida da cauda de um tipo de papagaio africano que

2 E 0 nome de santo, no qual, todos os orixds obrigatoriamente tém que ecoar
no dia da saida da/o iniciada/o em publico. Momento mais esperado da
iniciacdo no Ketu/Nago.
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no Brasil ¢ conhecido como papagaio do Gabao, esta presente no
Candomblé de Nacao Ketu/Nago.

ApOs receber todos esses ornamentos, a/o filha/o de santo,
passara pelo Waji, ritual, no qual seu corpo sera pintado com efin
(tinta azul em forma de pé petrificado de origem vegetal que
busca representar o sangue negro). Essa ritualistica simboliza a
transformacdo, o direcionamento e, t€m como objetivo proteger
a/o iniciada/o contra todos os males espirituais, materiais e
psiquicos. Este ritual de pintura acontece por 7 (sete) dias
seguidos. Depois disso, sera feito o assentamento®? do orixa da/o
recolhida/o, oferecendo-lhe o sangue de alguns animais>* que sdo
imolados/sacrificados, seguindo uma ritualistica de sacralizagdo.
Feito todos esses fundamentos a pessoa torna-se um yao
(iniciada/o no Candomblé de Ketu/Nago).

Nas duas Nagodes abordadas (Angola e Ketu/Nagd) ¢
realizada uma festa ritualistica que marca o término do periodo
de recolhimento, ¢ denominada saida de muzénza no Candomblé
de Angola e saida de yadé no Candomblé de Ketu/Nagd. Este ¢ o
momento que a/o iniciada/o ¢ apresentada/o para todas/os da casa,
acompanhada/o pela mae de santo ou pai de santo e por alguma
Makota/Ekede, para que lhe sejam rendidas as homenagens ao
Nkisi ou Orixa da/o iniciada/o.

Apo6s os dias recolhidos e a festa da saida, a/o
muzénza/ya0, precisa permanecer de resguardo fora do barracdo
por volta de 3 (trés) meses. Durante este periodo ela/ele nao
podera utilizar talheres para se alimentar, precisa permanecer

22 No runc6 (quarto de santo) sdo colocadas lougas de porcelana chamadas de
ibas e, considerando o imaginario candomblecista o ponto de for¢a do orixa ¢
dentro do runco e esta presente nos ibas.

23 Os tipos de animais e quantidade variam de um orix4 para outro (Vargas,
2020).
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sentada/o no chao sobre a esteira de palha durante as refeicoes,
dormir na esteira de palha, além de estar totalmente proibido de
utilizar outra cor de roupa que nao seja o branco da cabega aos
pés, ndo poderd fazer uso de bebidas alcodlicas e cigarros,
também ndo podera sair a noite, tampouco ter relagdo sexual. No
termino desses 3 (trés) meses, podera seguir sem essas restrigoes,
tendo plena consciéncia que agora precisa ser muito mais
responsavel em suas acdes, pelo fato de ter firmado um
compromisso com o Nkisi ou Orixa ao qual foi iniciada/o.

Tanto no Candomblé de Angola como no de Ketu/Nago,
a/o iniciada/o (muzénza/ yao), durante o periodo de 7 (sete) anos,
deve obediéncia aos seus/suas mais velhos/as, principalmente a
mae ou pai de santo que a/o iniciou. Na Nagdo Angola, apos
iniciada/o, até tornar-se uma Mametu Nkisi ou Tatetu NKkisi ¢é
preciso passar por obrigagdes de 1 (um), 3 (trés), 5 (cinco) e 7
(sete) anos. Na Nacao Ketu/Nagd, sao menos obrigacdes, pois
ndo existe a obrigacao de 5 (cinco) anos.

As obrigacdes no Candomblé de Ketu/Nagd, apods a
iniciagcdo ¢ Odun Eta, ¢ uma obrigacao muito importante, pois €
considerada o final do resguardo do yao, apds 1 (um) de iniciagdo.
E nesta obrigagdo que a/o iniciada/o ganha a liberdade de viver
materialmente sem restri¢cdes na sociedade e no convivio familiar,
com as/os parentes carnais. Até completar 1 (um) ano de
iniciada/o, o yad nao pode cortar os cabelos, ndo pode usar roupas
das cores vermelho e preto, nem tomar banho de mar, cachoeira,
ir ha veldrios, cemitérios ou visitar pessoas doentes em hospitais
(essas restrigdes também estdo presentes nos fundamentos de
iniciacdo do Candomblé de Nag¢do Angola, que ¢ chamado de
preceitos, que devem ser extremamente respeitados), dentre
outras restricdes que podem variar de um terreiro para outro.
Odun Keta, ¢ a obrigagao de 3 (trés) anos, ¢ a confirmacgdo da
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continuidade da/o iniciada/o na religido, passa ter o direito de
virar no ajunto6 (segundo orixa regente). Comeca a aprender com
sua Yialorixa ou Babalorix4 novos fundamentos e podera deixar
de usar Modcan e Delegtn.

A obrigacdo de 7 (sete) anos ¢ chamada de Odun Ejé, ¢
uma das maiores obrigacdes de uma casa de Ketu/Nagd. Esta
obrigacao ¢ o momento que a/o iniciada/o deixara de ser yao para
se tornar uma/um egbomi?*, recebendo posto, cargo, titulos e
independéncia da sua Yialorixa ou Babalorixa. O ritual Odun
Ejé, é tao importante quanto a feitura de santo, pois ¢ quando se
define se o egbomi abrird ou nfio o seu proprio terreiro®>. Durante
a festa, a Yialorixa ou Babalorix4 vai entregar para egbomi, o seu
proprio jogo de buzios, pembas, favas, sementes, tesoura e
navalha, tudo que vai precisar para poder iniciar outras pessoas
no Candomblé de Ketu/Nago. Nesta Nacdo, o ato de passar esses
pertences, ¢ chamado de entrega de Oyé, ja na Nacdo Angola ¢
chamado de entrega de Deka e, significa a autorizacdo de
conduzir a sua propria casa de Candomblé, atender adeptas/os e
consulentes (Prandi, 2005).

O processo de iniciagdo do Oga e Ekede ¢ semelhante a de
Makota e Kambondo. Ao ser confirmado através do jogo de
buizios, que a pessoa ndo entra transe, recebera seu cargo no ritual
de iniciagdo. Aquelas/es que ocupam o cargo de Ekedes/Makotas

24 Adepta/o do Candomblé de Ketu/Nagd que ja cumpriu o periodo de
inicia¢do (yad) tendo completado e, sobretudo realizado a obrigagéo de 7 (sete)
anos, chamada de Odu Eje.

25 O orixa que rege o ori (cabega do iniciado), é a divindade que decide se a
pessoa vai ou ndo abrir sua propria casa de Candomblé. Quando o orixa decide
ficar na casa que sua filha ou seu filho foi iniciado, depositard os objetos
recebidos nos pés da Yialorix4 ou Babalorixa. Este ato que ¢ interpretado que
continuara no Il¢ (casa) e provavelmente recebera um posto para ajudar sua
Yialorixa ou seu Babalorixa.
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ou Ogas/Kambondos sdo pessoas de inteira confianca da
Yalorixd/Mametu ou Tatetu/Babalorixd, pois junta/o a elas/es
possuem responsabilidades em todas as obrigagdes que
acontecem na casa. Provavelmente a maior responsabilidade de
uma Ekede/Makota Oga/Kambondo ¢ zelar pela casa e, manter a
ordem nas festividades no momento em que a Yalorixd/Mametu
ou Tatetu Nkisi estiver em transe (virada/o no orixa/nkisi). Os
candomblecistas costumam dizer que as pessoas que ocupam este
cargo sao os olhos e ouvidos da mae e do pai de santo no momento
que estdo em transe.

Como se pode perceber ao longo da narrativa, as
ritualisticas, os fundamentos e os segredos do Candomblé sdo
extremamente complexos e cheio de detalhes, isso que neste
artigo, construiu-se um paralelo entre as duas Nagdes (Angola e
Ketu/Nago6), abordando-as de maneira muito sucinta, apenas com
o objetivo de justificar a impossibilidade de Clara Nunes ser na
pratica “filha de Angola de Ketu e Nago”, como afirma na cangao
Guerreira (1978). E quase impossivel Clara Nunes ou qualquer
outra pessoa, conseguir aprender fundamentos rituais,
principalmente conseguir realiza-los, além do mais, porque tem
muitos fundamentos e rituais, entre as duas nacdes que sao
divergentes. Também, nenhum pai ou mae de santo consultado,
afirmou conhecer todos os segredos do Ax¢é, tampouco que irdo
morrer sabendo de tudo?®.

A partir dessas afirmagdes, que foram pronunciadas por
varios pais e maes de santo, que tive a oportunidade de dialogar,
¢ possivel interpretar, que o Candomblé ocupa um grau de
importancia na vida da/o iniciada/o, que estd para além de uma
expressao religiosa, assemelha-se mais, como uma espécie de

26 Informagdes coletadas em entrevistas registradas no Caderno de Campo 1,
2008 — acervo particular da pesquisadora.
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filosofia de vida, um modo de ser e estar no mundo, a partir
daquilo que seu nkisi/orixa lhe conduz, através da consulta dos
buzios, que sdo jogados pela made ou pai da/o respectiva/o
iniciada/o.

Consideracoes Finais

Estd narrativa historiografica, buscou apresentar as
diferencas da nagdo de Candomblé¢ de Angola, em relagdo ao
Candomblé de Nacdo Ketu/Nagd, para confirmar a
impossibilidade da cantora Clara Nunes, ser iniciada em duas
nagdes, como afirma ao interpretar a cangdo Guerreira gravada
em 1978, no segundo e terceiro verso: “Eu sou a tal mineira, filha
de Angola de Ketu e Nagd”, se nem pais e maes de santo que
dedicam suas vidas plenamente ao Candomblé, ¢ algo
praticamente impossivel, pertencer a duas nagdes, pela
complexidade de ambas e, pelos fundamentos e rituais
divergentes entre as nagdes.

Tratando-se de Clara Nunes, a improbabilidade ¢ ainda
maior, pois dificilmente conseguiria conciliar uma carreira
artistica-musical intensa de visibilidade nacional, com projecdo
internacional, com iniciacdes na Angola e no Ketu/Nago,
tampouco, em trés Nagdes se levar em consideragdao o que esta
colocado no sexto verso da cangdo Mineira Guerreira
(composicdo de Ideval Anselmo e Henrique Pimentel,
interpretada por Ilcéi Mirian em 2010, no &lbum Minha
Identidade), que no sexto verso temos a seguinte informacao: “ela

¢ de Jeje Nago?””. Além do mais, de acordo com os fundamentos

%7 Link disponibilizando o audiovisual da can¢io Mineira Guerreira (2010):
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J4

candomblecistas de todas as nagdes, o que vale ¢ a primeira
navalha, para qual o ori (cabeca) foi exposto e recebeu a incisdo.
Deste modo, se realmente Clara Nunes, iniciou no Candomblé foi
iniciada em uma das Nagdes abordadas aqui, ou na Nacao
Ketu/Nag6 ou na Nagao Angola.

Portanto fica o que se pode interpretar, ¢ que o motivo que
fez Clara Nunes se tornar uma filha de santo seria para fortalecer
sua carreira, interpretando cang¢des com enredos que descreviam
o universo magico-religioso de matrizes africanas, acompanhadas
de performances corporais, figurinos e acessorios que também
pertenciam a estas culturas religiosas. Colaborando com a
discussdo, Rachel Baptista Rua Bakke afima:

Parece ndo haver uma separagao nitida entre a vida publica
e a vida privada da artista em relagdo as suas opgoes
religiosas. Clara gostava de afirmar que tinha prazer em
cantar as coisas da sua fé, revelava abertamente seus tabus
religiosos, suas obrigacdes mostrando como a crenga
norteava sua maneira de vestir, de entrar no palco, de
cantar etc... (BAKKE, 2005, p. 89).

Confirma-se nas palavras da antropdloga social, que os
anseios pessoais de Clara Nunes estavam intensamente
relacionados a sua questao profissional. No entanto, o fato de sua
conversao ter sido premeditada ndo deslegitima a importancia e o
legado de sua obra. Pois, por meio de sua producao artistica-
musical, ela apresentou nacionalmente as culturas africanas e
afro-brasileiras de maneira enaltecedora, distante do discurso que
as caracterizavam como inferiores. Um dos acontecimentos mais
emblematicos que permite interpretar a ligagdo de sua
religiosidade com sua carreira foi o primeiro ritual de pré-

https://www.youtube.com/watch?v=MjfQLNr7SG4
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iniciacdo da cantora no Rio Capibaribe®®, 20 km de Recife,
realizado por Pai Edu de Olinda. Segue a imagem abaixo:

Pai Edu informou que como toda/o artista, Clara Nunes
tinha comecado o processo de iniciagdo, mas que ndo havia “feito
o santo total” por ndo poder se afastar dos compromissos
profissionais por um longo periodo (BAKKE, 2005, p. 112).

Imagem 2 - Foto do ritual de iniciacdo de Clara Nunes a religiosidade
afro-brasileira.

A cantora Clara Nunes: por grn Mé&e Oxum, Deusa das Cachoeiras

Fonte: Matéria: “A cantora Clara Nunes: por graca de Mde Oxum,
Deusa das Cachoeiras”. Revista Veja, ed. n°213, 1972, p. 44.

28 Informagdo obtida por meio de visita e entrevista com Yialorixa de um
terreiro localizado na cidade de Dourados-MS. Registrada no Caderno de
Campo I, 2008 — acervo particular da pesquisadora.

81



Embora Clara Nunes tivesse dado permissao para Revista
Veja registrar o ritual de sua conversdo a religido, ela coloca a
seguinte afirmag¢do da cantora: “Peco que ndo confundam
realizagdo pessoal com aspiracoes profissionais” (p. 44).
Somente o fato de permitir que o semanario de circulagao
nacional registre este acontecimento ja torna contraditoria sua
fala.

Analisando a matéria na integra, o apelo propagandistico
voltado para seu trabalho artistico-musical fica evidente.
Primeiro, o inicio da reportagem traz uma fotografia do ritual com
a seguinte legenda “A cantora Clara Nunes: por graga de mamae
Oxum, Deusa das cachoeiras”. Em seguida, tem-se o seguinte
trecho “Mamde Oxum, acabava de aceitar a cantora Clara
Nunes (0 nome da cantora apresenta-se em negrito), aos 28 anos.

No contexto geral, interpreta-se que a reportagem
apresenta, de forma veemente, o conteido propagandistico.
Concentrando-se no texto escrito, fica explicito esta
argumentacao, pois 0 nome da cantora aparece destacado e, entre
parénteses, encontra-se o titulo de duas cang¢des do repertorio de
dois de seus discos: Festa para um Rei Negro, Gltima faixa, lado
B do disco Clara Nunes (1971) e llu-ayé, faixa de niumero 6
(seis), lado A de Clara Clarice Clara (1972). Deste modo, na
referida matéria da Revista Veja (ed. n® 213, 1972, p. 44),
encontram-se indicios consistentes, para afirmar que Clara Nunes
se tornou adepta das religides de matrizes africanas objetivando
fortalecer sua identidade artistica-musical.

Outra questao que sustenta esta interpretagdo, ¢ o fato de
Clara Nunes ter realizado o ritual de iniciacdo na religido nao
pelas maos de um Babalorixa (pai de santo) qualquer, mas com
Pai Edu que, em 1972, no Ginésio de Esportes Geraldo
Magalhaes, foi coroado o rei do Candomblé no Brasil, apos a
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morte do Babalorixa Jodozinho da Gomeia, em 1971. Cabe
destacar a fama de Pai Edu como consultor espiritual (Babalorixa)
de artistas famosos, inclusive realizando o casamento de alguns.
Ele também participou com frequéncia de programas televisivos
nos anos de 1970, sendo procurado até mesmo por clubes de
futebol para ajudar conquistar titulos por meio de trabalhos
magico-religiosos.

Ao abordar a reportagem da Revista Veja (ed. n® 213,
1972, p. 44) que apresenta o pré-ritual de iniciacdo de Clara
Nunes as religides de matrizes africanas, somado ao fato desta
iniciacao ter sido realizada com Pai Edu, dono do Paldcio de
lemanja, localizado em Olinda-Recife, considerado o rei do
Candomblé no pais no periodo em questdo, confirma-se que sua
vida particular encontrava-se intimamente ligada com sua
carreira artistica-musical, principalmente em relacdo a segunda
fase (descoberta da Africa e das religides de matrizes africanas),
a qual foi produzida e dirigida pelo radialista Adelzon Alves,
construindo e consolidando uma imagem artistica plenamente
associada ao Candomblé e a Umbanda. Conexdao que lhe
proporcionou o sucesso € o reconhecimento nacional com
projecao internacional que tanto almejava.

Importa destacar que o motivo de ndo ter realizado a
descricdo do processo de iniciacao no Jeje, € pelo fato de Clara
Nunes nunca ter afirmado em uma cangdo, pertencer ao
Candomblé de Nacao Jeje, como faz na cangdo Guerreira (1978),
no qual o sujeito da narrativa ¢ a propria Clara Nunes, embora a
composi¢ao seja de Paulo César Pinheiro (seu marido e produtor)
e Jodo Nogueira (seu amigo), eles compuseram a cancdo
especialmente para ela gravar no dlbum que traz como titulo o
mesmo nome da cangdo. Portanto, a afirmag¢do que Clara
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pertencia ao Candomblé de Jeje € exterior a ela e sobretudo, feita
em 2010, ap6s 27 anos de sua morte®.

Desde modo, ao dizer na can¢ao Guerreira (1978), que
pertence a duas Nagdes de Candomblé (Angola e Ketu/Nago),
confirma a interpretacdo que Clara Nunes, foi um produto bem
elaborado da industria cultural dos anos de 1970/80, construido a
partir de um cendrio musical bastante fértil (o retorno do samba,
a formagao de movimentos sociais de luta antirracista e orgulho
negro, como € ocaso do Movimento Negro Unificado em julho de
1978), para uma carreira artistica-musical centralizada no samba,
tendo como conteido principal as culturas afro-brasileiras,
sobretudo as religides de matrizes africanas em evidéncia.

Ficando evidente que a producdo que tornou Clara Nunes,
uma cantora de sucesso, estava concentrada nas culturas
religiosas de matrizes africanas e, a cancao Guerreira gravada no
disco de 1978, com o mesmo titulo da cang¢do, confirma os
transitos religiosos da cantora. Ao analisar diversos aspectos da
construc¢do da carreira artistica-musical da cantora Clara Nunes,
¢ possivel interpretar que o objetivo de se autoafirmar pertencer
as duas nagdes de Candomblé, que tém um numero relevante de
adeptas/os por todo o Brasil, era agradar um publico cada vez
maior.

Afinal, tratando-se de artistas da musica, teatro, cinema,
televisdo, do audiovisual em si, ¢ totalmente compreensivo, o
desejo em agradar o maior nimero de pessoas possiveis, pois
quanto mais conhecidas/os, serdo consideradas/os artistas de
sucesso, com uma carreira profissional sélida. No caso de Clara

2 Verso da cangdo Mineira Guerreira, gravada no disco Minha Identidade
(2010) da cantora Ilcéi Mirian em homenagem a cantora Clara Nunes.
Composi¢ao de autoria Ideval Anselmo e Henrique Pimentel.
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Nunes se tornou entre os anos de (1970-1983), uma cantora
artistica-musical conhecida nacionalmente e com repercussio
internacional, se apresentando até no Japao>’, logo apos de langar
seu disco de maior sucesso O Canto das Trés Racas (1976).
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MUSICA NO CANDOMBLP'JE RITOS, RITMOS E
INFORMACOES EM CONEXAO COM O SAGRADO

Dulce Edite Soares Loss
Carlos Xavier de Azevedo Netto

Introducio

O universo mitico cultural das religides de matriz africana
— Candomblé¢ - tem na musicalidade o expoente-mor na
interligagcdo com o sagrado. A musica africana "¢ ritmo, ritmo de
tambor, ¢ som provido de sentido” (Prandi 2005, p. 175). O som
¢ movimento, informacao e comunicagao.

Cada toque, cada ritmo, cada cantiga € parte da identidade
dos deuses e deusas do pantedo africano e os/as adeptos/as desta
religiosidade, por meio destes sons, identificam as divindades que
estdo sendo louvadas ou estdo presentes no transe de seus

iniciados, durante as cerimonias festivas, siré’’.

Candomblé ¢ uma religido brasileira (Prandi, 2005;
Verger, 1981), uma heranca cultural e religiosa construida a partir
da memoria dos negros escravizados que aportaram em terras
brasileiras, no periodo colonial, por meio da diaspora negra.

Etimologicamente Candomblé ¢ um termo de origem
Bantu, originario da Lingua Kikongo. Provém da palavra ka-
ndon-id-é ou kan-domb-ed-é, derivada do verbo kulomba ou

31 Siré, palavra no idioma yorubd, significa roda, ou danga para a evocagdo dos
Orisas..
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kandomba, o que indica a agdo de venerar, adorar, orar € evocar
(Ligiéro, 1993).

Dentre as diversas praticas ritualisticas existente nessa
religiosidade ¢ no siré, que a musica fala como “sons
humanamente organizados” (Blaking, 1995, p. 32), envolvendo:
codigos, simbolos, ritmos, um emissor (Ogans) e um receptador
(os praticantes da religiosidade).

E ainda, no siré ¢ organizada uma estrutura sequencial de
ritual no que se refere a cantigas e dangas a ser efetuado pela
musica dedicada a cada Orisa, cujo apice é o transe previsto neste
momento- Entretanto, para além de ser uma:

[...] cosmologica do grupo, funcionando como elemento
que ‘costura’ a atuacdo dos personagens religiosos em
fungdo dos papéis e “estrutura sequencial ordenadora das
cantigas (louvagodes), o xir€ denota também a concepgao
dos momentos adequados a sua representacdo” (Amaral,
2002, p. 52).

Em um siré o ritual se inicia com o rufar dos atabaques e
com eles emergem uma linguagem musical cultural em que uma
mediacao de uma cultura afro-brasileira no Candomblé resulta no
trazer os ancestrais do passado para o presente em fontes de
informagdo, comunicacdo, movimento - as¢ - forca vital nesta
religiosidade.

Por linguagem musical Bartoli (2022) se vale de um ponto
de vista conceitual-cognitivo para expressar que a musica € a
linguagem estdo entrelacadas em muitos aspectos. Seriam duas
formas de expressao e meios de comunicagdo, que tem sua origem
na aparicdo da espécie humana, j4 que s3o formas de
comportamento que caracterizam os individuos e evoluem com
eles.
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Nesse sentido ao considerar a musica na religido de matriz
africana, tanto o seu potencial cultural afro brasileiro quanto o
informativo, a media¢do cultural se torna estruturante na
apropriacao de um arcabougo de informagdes culturais pelos seus
adeptos/as.

Para Perrotti e Pieruccini (2014, p.1) mediacao cultural “¢
ato autonomo, com identidade e logicas proprias, definidas em
relacdo com as esferas da produg¢ao e da recep¢do de informagao
e cultura”.

Clifford Geertz (1989) analisa as formas -culturais
fundamentalmente como processos comunicativos. Para o autor,
culturas sdo sistemas entrelagados de signos interpretaveis que se
mensuram como métodos comunicativos que tornam consensuais
sistemas simbolicos e que se define nas formas de pensar e nas
maneiras de agir dos sujeitos sociais.

Nestes termos, o conceito de cultura revela um padrao de
significados transmitido historicamente e incorporado em
simbolos, “por meio das quais os homens comunicam, perpetuam
e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagdo a
vida” (Geertz, 1989, p.66).

Dito isso, a linguagem musical, por meio da mediacao
cultural organiza, dinamiza e torna possivel toda a realizagdo dos
procedimentos ritualisticos na interligagdo com o sagrado em um
terreiro de Candomblé em uma mediagdo informacional. Almeida
Junior (2015) define mediacao informacional como e toda agao
de interferéncia realizada por um profissional da informacao, que
apoia o alcance da apropriacdo da informagdo pelos sujeitos
sociais.
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Nesse contexto, considera-se que a linguagem musical
presente nesta religido em sua expressao sonora, se torna fonte de
mediacao cultural e informacional intangivel em que aspectos
conceituais da media¢do informacional e cultural propagados
subsidiam as investigacdes e a caracterizagdo da informacgao
musical no Candomblé.

A vivéncia e experiéncia como candomblecista, iniciada
em 1993, nesta religido, permite afirmar, a partir de processos
socios religiosos circunstanciados e variados, que a relagdo
intima dos praticantes dessa religiosidade com a musica em sua
gama de informagdes contextuais, afetivas e estruturais faz com
que surjam rea¢des emocionais singulares, que criam
sentimentos de unido entre os membros de uma eghé?
funcionando como comunicagao ¢ intera¢ao social.

A partir desse cenario aborda-se o seguinte
questionamento: Como se dd4 a mediagdo cultural a partir da
informag¢dao musical em um terreiro de Candomblé? Qual ¢é a
representacdo dos atabaques em um terreiro de Candomblé?

Ressalta-se que a mediacao cultural, nesse estudo, “anivel
funcional, visa trazer conhecimento a um publico” (Davalon,
2007, p. 5), sobre os saberes ancestrais contidos na mitologia
africana, presentes na musicalidade sacra de um terreiro de
Candomblé.

Sua acdo consiste em construir uma interface entre dois
universos, o da comunidade de ase € o objeto cultural (saberes
ancestral), com a finalidade de permitir uma apropriagdo do
segundo pelo primeiro. Entretanto, na pratica, a mediagdo cultural
nao deixa de cobrir coisas tdo diversas como a agdo dos

32 Egbé, palavra em Yoribd cujo significado ¢ familia de santo.
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mediadores informacionais, os Ogans, que ao tocar e entoar as
cantigas explica dando sentido ao significado da musica.

Sendo assim, os sons dos atabaques, informag¢ao musical,
por meio de toques e ritmos especificos, como se vera abaixo,
definem a constru¢ao de uma relagdo com a estética da danga,
tanto para os iniciados (as) que estdo na roda de um siré como
para a performance apresentada pelo Orisd presente no dse
durante a musicalidade.

Diante do exposto, o objetivo desta pesquisa ¢
compreender como se ddo os processos de mediacdo na
linguagem musical cultural e informacional de um terreiro de
Candomblé. Empreender um estudo sobre estes processos ¢
visibilizar uma cultura africana cujos dispositivos informacionais
mediados nas cantigas apoiam os praticantes na compreensao dos
mitos que regem a religiosidade em que estao inseridos.

Metodologia

A Ciéncia da Informagdo ¢ referéncia para este estudo,
pois propicia um rico espaco abrangendo diferentes dimensdes da
informacao, dentre elas, as informagdes sonoras dos atabaques e
a mediacdo informacional nas cantigas entoadas como
compartilhamento de conhecimento e apropriacio de
informagdes sobre uma “cultura africana histérica e milenar
formadora da sociedade brasileira” (Loss, 2020, p.18).

Ipe (2003) afirma que o compartilhamento de informagao
consiste em agdes coordenadas que viabilizam um processo de
concessdo de conhecimento para que possa ser entendido,
absorvido e utilizado por outros e pela comunidade de terreiro.
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Neste sentido, a informag¢do somente ocorre como um efeito
especifico, em um processo proprio, orientada a um destinatario
(Wersig e Neveling, 1975).

A musica compde “o substrato cultural humano” (Souza
et all 2023, pg. 6), pois, “por estar inserida em quase todas as
esferas da vida humana ¢ um fendmeno social e carrega consigo
os elementos de simbologia, contextualizacao social, cultural, de
significagdo e significante, em suma, potencial informativo.”
(Moura; Almeida, 2019, p. 31-32).

Sendo assim, refletir sobre a musica, ¢ as informagoes,
como componente da linguagem musical num terreiro de
Candomblé ¢ assentir uma realidade sociocultural, em que, a
musica ¢ provida de sentido, as cantigas entoadas retratam a
palavra de uma mitologia africana e o som a tradi¢do e a magia.

Este estudo ¢ de carater qualitativo exploratorio, sendo
escolhido devido a flexibilidade, criatividade e informalidade que
permitiu uma busca maior de conhecimento da tematica proposta,
bem como, levar a uma formulacdo mais precisa de um problema
ainda vagamente identificado nos meios académicos.

Antonio Chizzotti (2003, p. 221), afirma que em relagao
as abordagens qualitativas “o termo qualitativo implica uma
partilha densa com pessoas, fatos e locais que constituem objetos
de pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e
latentes que somente sdo perceptiveis a uma atengdo sensivel”.

Ja o carater exploratorio resulta no fato de desenvolver e
esclarecer o fenomeno estudado a partir da compreensdo do
publico alvo e suas analises. De acordo com Gil (2017), as
pesquisas exploratérias tendem a ser mais flexiveis em seu
planejamento, pois pretendem observar e compreender os mais
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variados aspectos relativos ao fendmeno estudado pelo
pesquisador.

Como qualquer pesquisa, as de carater exploratorio
dependem também de uma investigacdo bibliografica, pois
mesmo que existam poucas referéncias sobre o assunto, nenhuma
pesquisa hoje comega totalmente do zero.

Portanto os autores enfocados foram: Lody & Sa (1989),
Alvarenga (1977), Prandi (2005), Simas &Rufino (2018) dentre
outros que consideram a musicalidade como fator identitario nas
religides de matriz africana. Dentre os conceitos utilizados:
mediacao, atabaques, cultura.

O trabalho aplicou a técnica conhecida como informante
chave (Key informant techinique) ou levantamento de opinido de
especialista (Expert-opinion survey). A referida técnica permite
por meio de entrevistas gravadas, premeditadas de ordem pessoal,
com questdes abertas e semiestruturadas, um levantamento de
dados junto a especialistas, pessoas que devido as suas
experiéncias e vivéncias, possuem grande conhecimento da
tematica (Marshal, 1996).

Para tanto foram entrevistados quatro (04) tocadores de
atabaques, oriundos do /lé Axé Omilode, Ilé Axé Adagawra, Ilé
Axé Odé Ta Ofa Si Ina, 1lé Axé Akueran, todos de nagdo Ketu, na
cidade de Jodao Pessoa-PB. A identificagdo dos sujeitos, nesta
pesquisa, foi oficializada pela assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.

A pesquisa foi norteada pela andlise de conteudo de
Bardin (1997), com o intuito de sistematizar as falas,
transformando-as em um documento-monumento, como assinala
o historiador francés Jacques Le Goff (1992).
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O verdadeiro fim da analise de conteudo € a interferéncia,
dado que propicia a passagem da descricdo a interpretagdo,
enquanto atribuicdo de sentido as caracteristicas dos materiais
que serdo levantados, enumerados e organizados (Bardin, 1997).
Para este artigo preservei a lingua Yorubd assim como o termo
Orisa e todas as denominagdes das divindades e ritmos para
defini-los.

Quando os Deuses Dan¢am

“Maria - Pai Cido, vai bater Candomblé hoje, vamos?”

Esta frase, constantemente ouvida no decorrer da vida dos
adeptos (as) de matriz africana, ¢ uma expressdao comum entre 0s
filhos (as) de santo. Bater Candomblé carrega a dimensao
ritualistica de uma crenca africana ressignificada na diaspora
negra, cujo significado entoa um encontro festivo entre seres
humanos para louvar deuses e deusas ancestrais, presentes em
uma cultura onde a fé e a crenga dos negros foram caminhos de
resisténcia no periodo escravocrata (Loss, 2020).

Periodicamente, em fins de semana, o som dos atabaques
ecoa nos espagos conhecidos como terreiros de Candomblé em
todo territorio brasileiro, entoando palavras nao ditas, contando
histoérias que os livros ndo podem contar e as linguas nao
poderiam exprimir em uma sinfonia africana sem partitura.
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A cerimonia festiva do siré remete a um contexto menos
austero, mais solto e alegre do culto aos ancestrais embora nao
deixe de manter a seriedade e os principios exigidos na execugdo
dos rituais. Os Orisas, nesta cerimonia festiva, representam uma
presenca cantante e dancante dos ancestrais no meio dos seus para
dizer-lhes de sua alegria de estar no meio deles e da certeza que
podem ter de contar com eles (Munanga, 1977).

O antropologo Kasadi Wa Mukuna explica que, para o
africano, a musica ¢ movimento, ¢ comunicacdo: “A musica
fornece um canal de comunicagao entre o mundo dos vivos e dos
espiritos e serve como meio didatico para transmitir o
conhecimento sobre o grupo étnico de uma geracao para outra”
(Mukuna, 1996 apud Barbara, 2002, p. 118).

Henriette Ferreira Gomes (2019), a esse respeito da
informacao afirma que:

Na condicdo de conhecimento em estado de
compartilhamento, situa-se na base da construcao de todos
os saberes e culturas, se caracterizando como substrato e,
ao mesmo tempo, produto das partilhas que se efetivam
nas relagdes sociais, o que a caracteriza como produto do
social (Gomes, 2019, p. 19).

Trazido pelos negros sudaneses ou bantus (Alvarenga,
1977), os atabaques por meio da informagao musical tém em sua
expressividade “uma gramadtica propria, eles contam historias,
conversam com as mulheres, homens e criancas, modelam
condutas e ampliam os horizontes do mundo” (Simas e Rufino,
2018, p. 58). Para os adeptos (as) desta religiosidade, quando o
atabaque fala a alma escuta e o corpo responde.

Coberto com pano branco ou vestido com um oja, faixa
larga de tecido, nas cores do seu patrono, o trio de atabaques sob
a mediagdo informacional dos Ogas € o responsavel por trazer os
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Orisas a terra, mediante o transe do iniciado (a). Destaca-se que
a fun¢do dos atabaques, enquanto sagrados, sao sacralizados a um
Orisa e recebem anualmente oferendas votivas (Bastide, 2001).

Segundo Lucas (2003), os tambores ja eram revestidos de
significacdo magica para os negros africanos, quando associados
como meios de comunicac¢do e contato com os antepassados, ou
seja, a comunicacao magica dos atabaques acessa contatos com o
mundo dos ancestrais.

Os Ogas, tocadores dos atabaques ¢ um cargo hierarquico
masculino de ndo rodantes, ou seja, pessoas que ndo entram em
transe, ¢ pertencem ao corpo sacerdotal de um terreiro de
Candomblé estando em segundo lugar na hierarquia por ele
preconizada. Tanto que, assim como o Babalorixa, ele ¢ chamado
de “pai”.

Sua fungao ¢ determinada pelo jogo de blizios por ocasido
dos ritos especificos de iniciagdo como ¢ possivel perceber em:
“O cargo na religidfo do Candomblé ¢ escolhido pelo Orisa,
confirmado através do jogo de buzios e dito pelo Babalorixa”.
(Ogd Alaghbé Adailson’).

Como curiosidade, os Ogas, tocadores de atabaques,
responsaveis pela mediacao informacional na musica, no dia da
cerimoOnia festiva de sua iniciacdo, na tradi¢do Ketu, trazem nas
maos um par de baquetas, representatividade de sua fungdo. As
baquetas intituladas aguidavis sdo feitas de pedaco de galhos da
goiabeira e medindo, aproximadamente, 30 cm, enquanto que
para o Rum, o uso ¢ feito com uma Unica baqueta de 40 cm, um
pouco mais grossa.

3. Ogd Alaghé do 1lé Axé Ta Ofa Si Ind, responsavel pelo atabaque

denominado Rum
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Etimologicamente a palavra “Oga”” vem de ga, sufixo da
lingua yoruba que significa “pessoa superior; chefe”, com
possivel hibridagao com a palavra ogd da lingua jeje, que por sua
vez significa “chefe; dirigente” (Manfredini, 2013).

\

A esses Ogas ¢ associada a eficacia e a maestria de
“ativar” o poder dos atabaques e mediar este poder para a correta
eficiéncia do ritual. A sua autoridade ¢ reconhecida quando o
poder dos atabaques nos sons emitidos assume um carater de
sacralidade, isto ¢, um carater “hierofanico”*. Nesse contexto, o
Oga se investe de uma autoridade especial que confere a ele, por
meio desse carater, o predominio sobre o transe do (a) iniciado
(a).

Faz parte das atribuigdes desses Ogds saber tocar os
ritmos, mediar 0s seus empregos corretos para os momentos das
liturgias. Ao Oga Alagbé, cabe a responsabilidade de puxar um
siré, saber entoar as cantigas sagradas estruturadas, por meio do
ritmo, da letra e dos tons. Ter conhecimento dessas cantigas e
toques em todos os detalhes que os rituais exigem, € oOS

movimentos pertencentes a cada Orisd, sdo fatores exponenciais
do aprendizado de um Oga Alaghé (Lody e Sa, 1989).

Sendo assim, o Ogd, para além de mediador
informacional, pode ser considerado mediador cultural, ao adotar
a musica como um dispositivo de valoragao da cultura, visto que
”’[...] a mediagdo cultural € um ato complexo e estd implicada em
relagdes e interagdes socioculturais e na superagao de obstaculos
a apropriacao cultural” (Lima, 2016, p. 114).

34 “Hierofania” significa a manifestagdo do sagrado. Um hierofante ¢ uma
pessoa que, através de algum meio traz uma mensagem considerada supra-
pessoal e sagrada para aqueles que nela acreditam.
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No Candomblé toda festividade se inicia a partir da
informacdo musical dos atabaques. Eles s3o essenciais para o
culto e servem para manter a unidade liturgica.

Os atabaques tem uma fung¢do fundamental. Na musica,
que ¢ feito no sire, cada ritmo, cada toque representa um
Orisd, ou um grupo de Orisds e até mesmo uma nagao.
Apresentando uma fung@o especifica, ele traz um elemento
significativo, que vemos nas dangas que representa a
esséncia do Orisa. O toque e ritmo do rum ¢é o responsavel
pela danga e a histéria daquele Orisa. A danga que vocé
vé ali é desenhada pelo rum. E eles trazem uma fungdo
que norteia toda pratica do Candomblé. (Ogd Onilu
Ronaldo™®).

Nas palavras do Oga Onilu Ronaldo, percebemos que o
siré ¢ uma das mais expressivas instituicoes dessa religido e sua
visdo de mundo, indicando um ethos® proprio do povo de santo.
“Ethos” que inclui uma face musical, principalmente
considerando os repertorios compartilhados de musica sacra. Os
atabaques tém vida e ddo vida, possui lugar de honra no interior
dos barracoes, saldo onde sdao realizadas as festividades, sdo
reverenciados, € podemos dizer que:

A miusica no Candomblé traz o transe, o Orisd em terra.
Todos os rituais feitos no Candomblé vao musica. Sao as
musicas cantadas que tem a finalidade de preparar o
ambiente, como oragdes, uma espécie de mantras, que
emana a energia do Orisd, a musica tem uma relagio de
vida porque quando se nasce tem cantos, musicas

35 Ogad Onilu do 11é Axé Akueran responsavel pelo atabaque Rumpi.

36 Por ethos entendemos um sistema de disposi¢des que imprimem uma
orientagdo determinada a agdo, que a estrutura em uma verdadeira conduta de
vida.
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especificas e, quando se morre canta também, tudo esté
ligado a cosmogonia do Candomblé (Ogda Onilu Ronaldo).

Faz-se importante um esclarecimento na fala do
interlocutor sobre a musica ter uma relagdo de vida como parte de
uma cosmogonia africana. O cantar para nascer se d4 durante os
ritos iniciaticos - nascer para o Orisd - e, cantar para morrer se
refere a cerimdnias finebres - Asesé -, cerimoOnias estas feitas
somente a egboms. pessoas com mais de sete anos de iniciado
tendo as obrigacdes ritualisticas pertinentes as tradicdo pagas e
lideres de terreiro.

Assim, a musica, a partir do seu potencial informativo,
assegura um dispositivo de mediagdo cultural, pois se trata de
uma ac¢do que aproxima sujeitos e manifestagdes culturais
(Davallon, 2007), capaz de manifestar tracos identitarios de uma
cultura africana.

Dennys Cuche (199, p. 45) ressalta que “[...] cada cultura
¢ dotada de um ‘estilo’ particular que se exprime através da
lingua, das crengas, dos costumes, também da arte, mas nao
apenas desta maneira. Este estilo, este “espirito” proprio a cada
cultura influi sobre o comportamento dos individuos”.

Enquanto John Blacking (2007) realca que:

O conceito de cultura é uma abstragdo esbogada para
descrever todos os padrdes de pensamento e interacao [...]
que persiste nas comunidades ao longo do tempo [...] Nao
podemos ‘ver’ uma cultura: somente podemos inferi-la das
regularidades na forma e na distribui¢do das coisas que
observamos (Blacking 2007, p. 204).

Mediante tais percepgoes, os tracos culturais sinalizam os
aspectos identitarios dos sujeitos e nisto inclui-se o uso das
praticas musicais dos atabaques.
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Denominados Rum, Rumpi e Lé, (em Africa Hun, Hunpi e
Hunlé), estes instrumentos membranofonico, percutidos, de som
indeterminado, apresentam registros graves (Rum), médios
(Rumpi) e agudos (Lé) (Borba & Graga, 1962) e tamanhos
diferentes. Cada um tem em sua representatividade uma frase
ritmica individual, perfazendo, no conjunto um polirritmo, cuja
marcacao de som grave ¢ dada pelo Rum, o maior deles.

Os toques do Rum sdo os mais complexos entre os trés
atabaques, exigindo habilidade, destreza e estudo pelos seus
tocadores na mediagdo informacional. Quem esta a frente do Rum
€ 0 Oga Alaghé, ou seja, “O Grande Mestre dos Atabaques”
(Simas & Rufino, 2018).

E o Rum o responsavel pelo "repique" ou "dobrado"
(floreio), que dd a musica um carater diferencial acentuado e
alterado conforme os ritmos de cada Orisd. A sua importincia
encontra eco na expressdo "dar o rum no Orisd", no qual o
ancestral em incorporagao fard diversos atos coreograficos
representativos de sua energia, presentes na cantiga entoada
(Simas & Rufino, 2018).

O Rumpi se refere ao segundo atabaque maior, tendo
como importancia responder ao atabaque Rum dando cadéncia
ritmica para que ele execute suas variagdes, a sua frente se
encontra o Oga Onilu.

Ja 0 Lé*7, o menor dos atabaques, apresenta um som agudo
e acompanha o Rumpi, sendo que em ritmos como o Jjexd, o Lé
faz marcagdo distinta (Simas & Rufino, 2018), e seu toque ¢
efetuado pelos Ogas aprendizes dos atabaques. Vale destacar que

37 Originalmente na Africa, esse atabaque mede poucos centimetros de altura,
dai a razdo do nome, Lé, vem de ilé, que significa terra em yorubd, ou seja,
Tambor de Terra. No Brasil sua confec¢do geralmente alcanca 80 cm.
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as informacdes musicais desses atabaques estdo integradas a
organizac¢do religiosa do Candomblé, havendo toques proprios
para identificar os tipos de “Nacdo” (modelos étnicos) do
Candomblé (Lody E Sa, 1989).

Como curiosidade e informacao Alaghé nos rituais de
nacao Ketu, ¢ o nome do responsavel pelo Rum; entre os (as)
adeptos (as) dos rituais Jeje (fon), sdo chamados de runtos; e entre
os seguidores do ritual Angola Congo (Banto), sdo chamados de
xicaringomese (Lody e Sa, 1989). A questao etimologica também
¢ interessante.

O termo Alagbé deriva do yorubda — o dono da cabaga ou
tambor; runto deriva da lingua fongbé, dos vocabulos houn
(tambor) e 16 (pai), formando o sentido de pai do tambor;
ja xicarangomo, vem do quicongo nsika (tocador) +
ngoma (tambor) = o tocador de tambor (Simas ¢ Rufino,
2018, p. 59).

A diferenciacdo etnografica nessas nagdes ¢ justamente a
forma de percutir o couro, nos Candomblés Jeje e Ketu para o
toque dos atabaques Rumpi e Lé os musicos usam duas baquetas,
(aguidavis), enquanto que para o Rum o uso ¢ feito com uma
unica baqueta de 40 cm, mais grossa € a mao do instrumentista.
No candomblé Angola-Congo os atabaques sdo percutidos com
as maos (Lody e Sa, 1989).

Os atabaques ocupam um destaque privilegiado na sua
localizagdo em um barracao pelo fato de ser o local de didlogo
com o sagrado estabelecido pela musica. Em todo inicio de um
siré, os instrumentos devem ser reverenciado pela comunidade
indo, a priori, do lider espiritual da casa ao seu corpo hierarquico
assim como, os Orisds ao chegarem a terra também os saudam.

104



No final da cerimdnia eles devem ser cobertos com um
ala®® branco pelas mios do lider espiritual, cujo sentido ¢ estar
sob a prote¢io de Orisanld. Para efeito de elucidacdo no
Candomblé, o couro s6 pode ser percutido pelo sexo masculino,
pois o atabaque ¢ feminino e toda sua poténcia mistica ¢ extraida
por maos masculinas (Lody e Sa, 1989).

Em relacao aos atabaques e sua importancia, destaco que
se cair ao chdo durante a ceriménia, ela ¢ interrompida e
procedimentos Unicos terdo que ser tomados pelo lider espiritual
da casa para o reinicio do culto. Se essa queda for ocasionada por
um Ogd Alagbé, na situacdo que acontecer, ele devera se
comprometer com o0s rituais necessarios que deverdo ser
oferecidos para apaziguar os deuses (Lody e Sa, 1989).

Importante ressaltar que, o dominio dos atabaques ¢
restrito ao //é no qual foi consagrado, nao podendo ir para as ruas
ou a outros espagos como afoxés. E ainda, sem o consentimento
do lider espiritual da casa ndo podem ser tocados por Ogds
vindouros de outras comunidades de ase.

A informacdo musical dos ritmos pelos atabaques
segundo o antrop6logo Vagner Gongalves da Silva e Rita Amaral
(2009), tem representatividade e sdao assim denominados:
adarrum: ritmo caracteristico de Ogiin, Orisa da guerra, rapido e
continuo pode ser executado sem canto, apenas pelos atabaques;
agueré ritmo de Osoosi, Orisa da caga, acelerado, cadenciado e
exige agilidade do mesmo modo que a caca exige agilidade do
cacador.

38 Manto branco em tecido morim, representatividade de Orisanld, o senhor do
pano branco.
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Paninjé ¢ ritmo de Obaluwaiyé, senhor da terra, pesado,
quebrado por pausas e lento; bravum, ritmo rapido, bem dobrado
e repicado que embora ndo seja atribuido a algum Orisa é usado
para saudar Osumare, senhor do arco iris e Yéwd, faixa branca do
arco iris. Aluja ritmo de Sango senhor da justica, quente, rapido,
que expressa forca e realeza; ijexd, ritmo de Osun, senhora das
aguas doces, calmo, balanceado, envolvente e sensual.

Ago, ilu ou agueré sao ritmos de Oyd, senhora dos ventos
e tempestades, rapido, repicado e dobrado, considerado o ritmo
ago (quebra-prato) o mais rapido do Candomblé. Sazo, ritmo de
Nanan Buruku senhora do barro, vagaroso, pesado e lento.

E finalizando temos vamunha, avamunha, avaniha, € um
ritmo tocado para todos os Orisds e em situagdes especificas
como a entrada e saida dos filhos de santo no barracio e a retirada
do Orisa da sala em direcio ao quarto de santo, durante os
festejos.

Raul Lody e Leonardo S4 (1989) ainda trazem o ritmo do
igbin, dedicado a Orisanld, ancido dotado da sabedoria, um ritmo
lento e a0 mesmo tempo continuo. /ghin ¢ o nome do caramujo
africano, portanto este ritmo se assemelha ao lento caminhar do
caramujo que carrega sua casa nas costas, assim como Orisanld
carrega a criagdo do mundo.

Reginaldo Prandi sobre os ritmos e deuses afirma, “cada
Deus, uma dimensao da vida; cada Deus, um ritmo” (Prandi,
2005, p. 177) e, complemento com, para cada ritmo uma
informac¢ao musical mediada por um Alagbé.

Os toques citados sdo caracteristicos dos ritos na cultura
Ketu, sendo que a representatividade destes ritmos ¢
personalizada de acordo com os Orisds que podem dispensar as
letras ou mesmo a danga como elemento de sua identificagdo. E
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o caso do aluja, do opanijé e do ago (quebra-prato), consagrados
a Sango, Obaluwaiyé e Qya, respectivamente (Lody e Sa, 1989).

Sobre a informagdo musical por meio dos atabaques Oga
Onilu Lucas® assim complementa:

A musica representa tudo aquilo que se passa ou foi
passado na vida dos orisas, sua energia. Para vocé
entender, a musica que a gente chama de orin, sdo os
canticos em atos internos em que a gente canta o que esta
se passando naquele ato, naquele determinado
fundamento, que esta acontecendo naquele momento.
Existe ainda o adurd, que ¢ uma cantiga que ¢ rezada sem
toques, existem também cantigas de ire que sdo aquelas
para os filhos dangar logo no comeco do Candomblé e
existem as cantigas de rum que sdo aquelas cantigas nos
quais os orisas dangam fazendo atos coreograficos.

O processo de aprendizado musical e aquisicdo de
repertdrio geralmente acontecem no ambito do proprio terreiro. O
novo Oga, futuro tocador de atabaque, submete-se ao
aprendizado com os Ogds Alagbés mais velhos, sendo este um
processo realizado de modo lento e gradativo. As observagdes e
vivéncias sao de extrema importancia para uma continuidade do
aprendizado como expressa o Oga Alagbé Adailson:

Quem assume a fun¢do de alaghé numa casa esta sempre
aprendendo, sempre compreendendo as coisas, porque,
veja bem, o Candomblé é muito infinito, sdo muitos
detalhes, s3o muitas coisas. S30 minucias que vocé tem e,
que vai aprender com o tempo, apesar de ler, buscar
conhecimento, apesar de vocé escutar os mais velhos, de
pessoas com ja idade na religido e de vocé perguntar as
pessoas. A vivéncia ¢ muito importante, principalmente
para quem assume a fung